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ಮುನ್ನುಡಿ '` 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ (Nature) ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾರ 
- (೫01810) ಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವಲ್ಲಿ ಈ ಪುಸ್ತಕವೊಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಪ್ರಯತ್ನ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನಷ್ಟೇ ಬೆಲೆ ಆದರ ತಂತ್ರ ಕ್ಕೂ 
ಉಂಟು. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಿನ ಜ್ಞಾ ನನೇನೊ 
ತಕ್ಕಷ್ಟು ಉಂಟು; ಚಡಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಸೈದ್ಧಾ ಂತಿಕ ತತ್ವಗಳ 
ಸ್ನಷ್ಟ ಅರಿವು ಮಾತ್ರ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ತತ್ವಗಳ ವ 
ಜ್ಞಾನವು, ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅಳತೆ. 
ಗೋಲನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೊ, ಕವಿತೆಯನ್ನೊ 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ, ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳ ಪರಿಚಯವು ಫಿಮರ್ಶಕಂಗೆ ನನಾ ಮತ್ತು ಕಲ ಕ 
ಶಕ್ತಿಯಷ್ಟೇ ಅವಶ್ಯಕವಾದುದು. ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದರೆ:ನು ? ೫ 
ಪ್ರಕಾರದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇನು ? ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆವ 
ಹೆಲವು ವಿಧಾನ ಗಳಾವ ಎನ್ನು ವಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಆರಿ- 
ತರೆ. ಮಾತ್ರ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಲ್ಲುದು, 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು. ಇತರ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಭಾಷಾಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಸ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳಿವೆ. 
ಆದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಳ 
ಹೆದಿಯ ಮೇಲೆ ತಿಳಿಯಪಡಿಸುವ ಗ್ರಂಥಗಳು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದರೆ 
ತಪಾ ಗಲಾರಥಧು. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ-ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಬಹುದಿನಗಳ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ಈ ಗ್ರಂಥ 
ತುಂಬಿಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ಸಮೃದ್ಧ ವಿಷಯ- ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಈ 
ಕೃತಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ-ಶಿಕ್ಷಕರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಹಾಯಕರವಾಗಿದೆ, 


ವಿಷಯನಿರೂಪಣೆ ಸಮರ್ಥವಾಗಿದ್ದು, ವಿಷಯ ಸೃಷ್ಟೆವೂ ಖಚಿತವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ತತ್ವಗಳನ್ನು ಜನ್ನೆ '`ಜ್ರಯಾಗಿಟ್ಟು' ಕೊಂಡರೆ, ಸಾಹಿ. 
ತ್ಯಾಭ್ಯಾ ಇಗಳು ಗಿ ಕ್ಸ್‌ ತಿಯೊಂದನ್ನು ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚ ಬಲ್ಲರು. 
ಕೊಪ: ಸಂಗ್ರಹ ಈ ಎರಡೂ ಸೆ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ ಕಾರಕ 
ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಸಂಕೀರ್ಣವೂ, ಕ್ಲಿಷ್ಟವೂ ಆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಕಠಿಣವಾದ ಕೆಲಸ. ಪಳಗಿದ ಶೈಲಿ, ಎರಡೂ 
ಭಾಷೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವಿದ್ದವರು ಮಾತ್ರ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಕೆಲಸ. ಈ 
ಲೇಖಕರ ಶೈಲಿ ಅಚ್ಚರಿಸಡಿಸುವಷ್ಟು ತಿಳಿಯಾಗಿಯೂ ನಿರ್ದುಷ್ಟ 
ವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ಕೇವಲ ಉಪಯುಕ್ತ ವಷ್ಟೇ 
ಆಗಿರದೆ ಆಕರ್ಷಕವೂ ಆಗಿದೆ. 


ಇಂಥ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಲೇಖಕರು ಒಂದು ಮಿತಿ 
ಯನ್ನು ಹಾಕೆಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ; ಆದುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಳವಾದ. 
ವಿಷಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ, ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳು ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಕೌ 
ುಖ೦. ಎಂ. ಆರ ಫಷ ಆಂಡ್‌ 


ಸಾಯನ್ನ ಕಾಲೇಜ, ಶಿರಸಿ ಪ್ರೊ. ಎನ್‌. ಎನ್‌. ಸಭಾಹಿತ 


ಜ್ಞ ಎಸ್‌. ಕವುಹಾಸೆ ನಿಷ್‌ ವರ್ಮಿ 
ಕನ್ನಡ ನಿಭಾ ಕ್ಕ 


ಕಲ್ಪತರು ಕಾ ಲಿನಚು, 
£ ತಿಷಟೂರು. 


ಮುನ್ನು ಡಿ 


. "ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ?-- ಉಪೆಯುಕ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಸೇರದ್ದು. ಸಾಹಿತ್ಯಕರೂಪಗಳ ಸರಳ ಅರ್ಥ ತಿಳಿ 
'- - ಯಲು, ಪಾಠ ಹೇಳಲು, ಸರೀಕ್ಷೆ ಪಾಸಾಗಲು ಸಹಾಯಕವಾಗ- 
ಲೆಂದು ಈ ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ 
ಪ ಕ್ರಜೋದನೆಗಿಂತ್ಕ ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ವಿಷಯ ಪೂರೈಸುವುದು ಮುಖ್ಯ 
ಎತ 


| ಸಾಹಿತ್ಯ-ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರ, ಸಂವಿಧಾನ ಮುಂತಾಗಿ 
ನೂರಾರು ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಸರಳ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ, ಜನಪ್ರಿಯ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


3 ಹಡ್ಸನ್‌, ಎಬರ್‌ ಕ್ರೋಂಬಿ-ಇವರ ಅನೇಕ ಅವತರಣಿಕೆ 
ಗಳಿಗಾಗಿ, ಶ್ರೀ ಸಿ. ಪಿ.ಕೆ, ಅವರ ಅನುವಾದವನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 

ಅನೇಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸಿ, ಈ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಿತ್ತ ಪ್ರೊ. ಎನ್‌. ಎನ್‌. 
: ಸಭಾಹಿತ, ಪ್ರೊ. ಆರ್‌. ವಿ. ಶಾಸ್ತ್ರೀ ಇವರಿಗೆ ಉಸಕೃತ. ಈ 
ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಸಿದ ಶ್ರೀ ಘಾಣೇಕರರಿಗೆ ನೆನಕೆಗಳು 


ಪಿ. ನಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ, 


ಶಿರಸಿ, 
ಕಬ್ಬ ಳ್ಳ 


y.. §. Karunakaran, 
Dept. of Kannada, 
K.alpataru Collego, 


i ಆ 3೫ 


ಸಣ್ಣ ತತೆಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಕವಿತೆ 

ನಾಟಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ 


ಅನುಬಂಧ: 
೬. ಪ್ರಬಂಧ 


ಪರಿನಿಡಿ 


೭, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 
೮. ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 


"೧೭3೨ 


ಓದಿ, 


೫. ಹ 


ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 


ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಹುಟ್ಟು 


ಅಜ್ಜಿ ಮೊಮ ಗನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ, ಸಾಹಸಿ ತನ್ನ ಜೊತೆಗಾರರಿಗೆ 
ಹೇಳಿದ ಕಥೆ ಸಣ್ಣ ಕತೆಯಲ್ಲ, ಅದು ಕೇವಲ ಕಥೆ ಯಕ್ಷಗಾನವೂ 
ಒಂದು ಕಥೆ. ನಾಟಕವೂ ಒಂದು ಕಥೆ. ಈ" ಕೇವಲ ಕಥೆ? ಯ ವಿಷಯ 
`ನಮಗೆ ಬೇಡ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಥೆಗಳಿಲ್ಲದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳೂ ಈಗ ಹುಟ್ಟುತ್ತಿವೆ. 
ಈ "ಸಣ್ಣ? ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸದ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣ ಸೂಚಿ. 
ಆದನ್ನು ಮರೆತು " ಈ ಗಿಡ ಸಣ್ಣದು, ಈ ಮನುಷ್ಯ ಸಣ್ಣವನು? ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉನಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ, ಇಂದಿನ ಜೀವನ ಗಡಿಬಿಡಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ಅತಿ ನೇಗಶೀಲವಾದ ಈ ಜೀವನಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುವಷ್ಟು 
ಜನಕ್ಕೆ ಕಾಲಾವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಮನರಂಜನೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೇಕು. ಸ್ಪಲ್ಪ 
'ವೇ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಓದಿ ಮುಗಿಸ ಬಲ್ಲ ಈ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಚಃ ರಕ್ತ ಕೈ ಬಂದೆವು 


'ಎಂದು ಎಂದು ಒಂದು `ಕಾರಣವನ್ನು ಹೇ ಸಾಕೆ « ಅಮೇರಿಕೆಯ ಗಡಬಡೆಯ ' 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಣ್ಣ ಷ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಹುಟ್ಟ ಗೂ ಏನೋ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವ ವಾದ 
'ಸಂಬಂಧವಿಡೆಯೆಂದು ನಾವು ಊಡಿಸಬಹುದಾ': ದೆ. ಊಟಮಾಡಲೂ ವೇಳೆ 
'ಹಿಗದ ಇದೇ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ 7 ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಭರದಿಂದ. ಪ್ರಗತಿಯಾಗುತ್ತಿ ರುವದು 
ಮಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ? “ಭೆ 4 ಟೋಲ್ಡ್‌ ಸ್ಟೊ ರೀಸ್‌ ಗಳನ್ನು 
'ಬಕೆಡ ತೇಖಕಾಗ ನಷಯೌವನ್ನು ಮಾ ಚಾತಸಾನ'ಧ ಧ್ಯಾನಸ್ಮನಾಗಲೂ 


ಹೆಳಿ ಇದ್ದಿತು. ಓದುಗರಿಗೂ ಬ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ವೇಳೆಯಿ ಜಿಯೆಂದು ಅವನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ನು. ಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಲು ವೇಲೆ 


೨ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು 


ನಿಂತು ಓದಿ ಮುಗಿಸಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ಅದಲ್ಲ. ಕೆಲಿಘೋರ್ನ್ಫಿಯಾದ 
ವಿಸರೀತ ಗದ್ದಲ, ಗಡಬಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಟ್‌ ಹಾರ್ಟಿನು ಬರೆದಕಥೆಗಳೂ 
ಕೂಡ ಕೇವಲ ಹಗುರಾಗಿರದೆ ಓದುಗನನ್ನು ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಿವೆ ? ಎಂದಿದ್ದಾ ರೆ ಹಗ್‌ ವಾಕರ್‌. ಕಥೆಯಾಗಲೀ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಲೀ 
ಕಲಾಸ ನಿಣಾಮದ. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ದು-ದೊಡ್ಡ ದು ಆಗಲಾ ರದು. ಯಶ. 
ಸ್ವಿಯಾದ ಸಣ್ಣ ಸಕು ಸರಿಣಾಮ ಓದುಗ “ಇಷಾ ರ್ಮುಖಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಜಾಜ್‌ ಕಾಲ-ಸ್ಥಳೆಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕಾಲ ಮರೆಯಿಸಬಲ್ಲು 
eds 
ದಾಗಿದೆ. 'ಆದ್ದರಿಂದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಸಣ್ಣ ಕಲೆಯಲ್ಲ; ಸಣ್ಣ `ತಲೆಯವರ ಕಲೆ 
ಯಂತೂ ಅಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಹ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ನ, ಬರುತ್ತದೆಯೆ 
ನ್ನುವ ಒಂದೇ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಅದರ ಆಯುಷ್ಯ ಅಷ್ಟೇ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿ 
ಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಓದುವವನು ಬಸ್ಸು ಗ್ಯಾರೇಜಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವವರೆಗೂ, ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಓದುವವನು ಪೋಲೀಸ ಬಂದು ಹೊರ 
ಹಾಕುವವರೆಗೂ, ಆಫೀಸಿನಲ್ಲಿ ಮೇಳೆ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಓದುವ ಅಭ್ಯಾಸವಿಟ್ಟುಕೊಂ- 
ಡನನು ಬಾಸ್‌ ವಾರ್ನಿಂಗ್‌ ಕೊಡುವವರೆಗೂ ಓದಬೇಕಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಥ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಾರ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ, ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಳೆವ 
ಹುಲಿಗಣ್ಣು ನೋಡಿದವನು ಹ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಪರಿ 
ಣಾಮ ಸತತವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಅಸಿ ರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಚಿಮ್ಮಿದ 
ಆಕರ್ಷಕ ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟಿದಂತೆ, ಎದೆಯ ಮೇಲೆ ಕಥಾಪರಿಣಾಮ ಮೂಡಿ 
ರುತ್ತದೆ. 

( ವೃತ್ತಪಸತ್ತಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗ್ಳೂ ಸಣ ಕಥೆಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೂ ಸಕಾರಣ: 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ... ಫ್ರಾನ್ಸ್ಸ ಅಮೇರಿಕ್ಳಾ ಇಂಗ್ಲಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಕಥೆ" 
ಗಳು ನೃತ್ತಪತ ತಪತ್ರಗಳೊದಿಗೇ ಹುಟ್ಟಿವೆ. | ರಾಜಕೀಯ . ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಗಳು, ವಿಚಿತ್ರ ಸುದ್ದಿಗಳು, ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯ 
ಜಸತ )5ಸ್ಕಿಗಿಯೂ ಕೆಲವೊಂದು ಸ್ಥಳವನ್ನು ವೃತ್ತ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಲಾ 
ಯಿತು. ಆಸ ಸ ಳದಲ್ಲಿ ಈ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಬಂದಿತು. ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮುಕ್ತಾಯ 
ದಿಂದ ಅಶ್ಚ ರ್ಯವನ್ನೂ ಆನಂದವನ್ನೂ ಉಂಟು ಮೂ ಇದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು ತುಂಡು ತುಂಡಾಗಿ ಪ್ರಕಟಳುವುದರಿಂದ ಅದರ ಒಬ್ಬನ ಕಲಾಪರಿಣಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು a 


ಮಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿ ರುವುದರಿಂದ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಕಥೆಗಳು ಆ ವೃತ್ತಪತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದವು. mde ಈ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
-ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದವು. ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಆಸಕ್ಚಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವ 
ಜೀವನದ ವಿಶೇಷ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ, ಕೇವಲ ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕ ಘಟನೆ- ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಿನೆಮಾ ಹೇಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತೋ ಹಾಗೆಯೇ ಸಣ್ಣ ಟೂ 
' ಮಾಡಿತು. 


ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರೊಪ ಇಷ್ಟು ವ .ಏಕೆ ಬಂದಿತು-- ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟದ pe ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
' ಕಾದಂಬರಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ, ಪಕ್ಷವಾದ ರೂಪ 
ತಾಳುವವರೆಗೂ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲವಾಗಿತ್ತೇನೋ 
ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಚಳವಳಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ವಿಸ್ಮೃತ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲವು 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶುರುವಾದದ್ದೂ, ಸಣ್ಣಕಥೆಯ 
ಹುಟ್ಟಗೆ ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗಿರಬಹುದು. *” ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಕರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನ ಉಪ-ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹೊಸ 
`ಹೊಸ ರೂಪ ಬಂದಿರಲು ಸ ಸ ಕಾಟಾ ನೀಳ್ಗತೆಗಿಳಿದು "ಸಣ್ಣಕಥೆ 
ಆಗಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯ. Sta Ke ಒಂದು ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಈ ಸಾಹಿಕ್ಕ 
'ಶೊಪ ಹುಟ್ಟಿತು ಎನ್ನುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಮಾತು. ಯಾಕೆಂದರೆ 
“ಪ್ರತಿಭೆಯೆನ್ನು ವದು ಇಷ್ಟಕಂಡ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಹಿಡಿಯುವಂತಹದು. ವಿಜ್ಞಾ 
ನವು ಗಾಳಿಗಳು: ಬೀಸುವ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಲ್ಲದು. 
.ವಿಮರ್ಶೆಯೋ, ಅದಕ್ಕಿ 0a ಅತೈಪ್ತಿಕರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯ ಸೃಜನಾ 
ತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆ ಗಳನ್ನು ಸ ಷ್ಟಿ (ಕರಿಸಿ ಘ: 
ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
“ವಾಗುತ್ತದೆ, “ಬಾ? ಎನ್ನಲು ಕಲಿತ ಮೇಲೆ ಮನುಷ್ಯ ಮೈಯನ್ನೆಲ್ಲ ಆಲು 
ಗಾಡಿಸಿ, ಬರಲು ಸನ್ನೆಮಾಡುವ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ. ತಿಳಿಸು 
"ವವನು, ತಿಳಿದು ಕೊಳ್ಳುವವನು ಪರಸ್ಪರ ಸಚಿತರಾದರೆ * ಗೊತ್ತಲ್ವ ?? 
ಏಂದು ಕೇಳಿ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆನೇಕ ವರುಷಗಳಿಂದ ಓದಿ 


ಕ ಹಾ 


೪ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 


ಅಭ್ಯಾಸವಿದ್ದ ಬುದ್ದಿವಂತ ಓದುಗನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ತೆ ಕ್ಸ ಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಪುಸ್ತ 'ಕದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯಗ 
ಳನ್ನು. ಮಾತ್ರ ಓದಿ ಇಡೀ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜನರ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಯ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಶಾಳಿದ ದಿನ ಸಣ ಕಥೆ ಹುಟ್ಟಿತು. " ಇಡೀ : 
ಜೀವನದ pe ಬೇಡ. ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ ಏನಾಯ್ತು ಹೇಳು ?' ಎಂದು 
ಜನಕೆ ಕಥೆ ಹೇಳುವವನಿಗೆ, yr ಹೇಳಿದ ದಿನ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 


ಹುಟ ಹುಟ್ಟಿತು.) 
ಸಣ ಕತೆ ಎಂದರೇನು? 
p ತೆ 

“ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಎಂದರೇನು? ಯಾರಿಗಾದರೂ ಗೊತ್ತೇ? ಯಾರಾದರೂ 
ವ್ಯಾಖ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿಯಾರು. ಆದರೆ ಎಂತಹದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರೂ, ಎಷ್ಟೇ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರೂ ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮುರಿದು 
ಉತ್ತಮ ಸಣ್ಣಕಥೆಯನ್ನು ಯಾವನಾದರೊಬ್ಬ ಬರೆದು ತೋರಿಇಯಾನು ! 
4 ಸಣ್ಗ್ಣಕಥೆಗಾರನಾದ ಸಾಮರಸೆರ್‌ ಮಾಮ್‌ನು ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆಯು ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಕಥೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಪ್ರಾರಂಭ, ಮಧ್ಯ, 
ಮುಕ್ತಾಯಗಳು ಇರಲೇಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮತ್ತೊಂದು : 
ವಿಚಾರ ಪಂಥಗವರಿಗೆ ( ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌, ಕ್ಯಾಥರೀನ್‌ ಮ್ಯಾನ್ಸಹೀಲ್ನ್‌ 
ಸಂವಿಧಾನ, ಕಥೆಗಳು ಸಣ್ಣಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯವಾದವುಗ 
ಳೆಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಆವರಣ ಅಥವಾ ವಾತಾವರಣ. ” ಘಟಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರ, ಆವರಣಗಳ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕ್ಕನುಸರಿಸಿ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿ 
ದಾ ರೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಆ ಪಂಥದವರು. ಅಂದರೆ ಆಯಾ ರೀತಿಯ ಕಥೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಕೆಯಲು ಬಂಜವರು- ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಕಥೆಯೆಂದು ಒಪ ಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಿದ್ದ 
ರಿದ್ದ ತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಎಷ್ಟು ಉದ್ದ ವಿರಬೇಕು ಅದರಲಿ 
ಎಷ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳಿರಬೇಕು ? ಪಾತ್ರ ಗಳ ಎಷ್ಟು ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು? 
ಘಟನೆಗಳ ಅನುಕ್ರಮ ಎಂಸು ?-- ಎಂಬ "ಅನೇಕ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿವೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 
ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪವಾದ್ದರಿಂದ ಕೊನೆಯಶೆನ್ನ ಬಹು 
ದಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೊಡುವುದು ಸಾಹೆಸದ ಮಾತಾದೀತು, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೫ 


ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಕೊಟ್ಟವನು ಸಣ್ಣಕಥೆಯ 


ಚ ಜನಕನಾದ. ಅಮೇರಿಕೆಯ ಎಡ ರ ಅಲೆನ್‌ ಪೋ. % "ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಂದರೆ, 
. ` ಅರ್ಧಶಾಸಿನಿಂದ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ತಾಸುಗಳಲ್ಲಿ ಓದಿ ಮುಗಿಸಬಹು 
ದಾದ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ಕಥಾನಕ ” ಎಂದ್ಹಾನೆ ಪೋ, ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳನ್ನು ಅವನೇ 
೬, ವೃತ್ತಪತ್ರಿ ಕೆಗಳ ಕೂಸು ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿ ಕೆಗಳು ಒದಗಿಸಿ | 


ಪಾವಾ ಸಾರಾ ವಾ 


ಕೊಟ್ಟ ನ್ಟ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಮುಗಿಯಬೇಕಾದ Bok ಅದು ಎಷ್ಟು ಪುಟಗ 


೪ಪ್ಟಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವದು ಮೊದಲೇ ಫಿಶ್ಚಯಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗಾ 


ದರೂ * ಎರಡು ಸಾವಿರ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಮಿಕ್ಕಬಾರದು >: ಮುಂಶಾದ ಜಾಹೀ 


ರ್ಥಾತುಗಳು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೆ ಇರುತ್ತವೆಯಲ್ಲ! ಸಾಮರ್‌ಸೆಬ" ಮಾಮ್‌ ಇಂಥದೇ 
ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ... “ ಕೂತಮೆಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಓದಿ ಮುಗಿಸಬಹು 


. ದಾದ ಏಕೈಕ ಕಲಾಪರಿಣಾಮವುಳ್ಳ ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ. ” 


 ಕೊತಮೆಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ ವಿಷಯ. ಸಣ ಷೆ" ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
F ಸಣ್ಣ ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಇರ್ವಿಂಗ್‌ ಮಹಾಶಯ ಬಹಳ : 


ನಾನಿ ನಾಮ 


ಚಿನ್ನಾ ಗಿ ತನಾ ರಾಕಾ ನನರ ಕೆಟ್ಟವಾ : 


ಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಕನಿಷಪ ಪಕ್ಷ ಸಣ್ಣ ವಿವೆ ನೆ ಎನ್ನು ನ್ನುವುದು ಸಮ ದ 


ಸಂಗತಿ. ಸಮಾಧಾನನೇಕೆಂದರೆ ಒಂದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಹಳ ಹೊತ್ತು 
ಹೇಳಿ ಬೇಸರ ತರಿಸುವದಿಲ್ಲ. ” ಸಣ್ಣಕಥೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಬೇಸರ ಬಂದಿತೆಂದು 


ಅರಿವಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಓದಿ ಮುಗಿಸುವಷ್ಟು ಚಿಕ [ದಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ : 


ತನ್ನ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ 


“ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯೆಂದರೆ ಶಕ್ಕವಿದ್ದಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಪಾತ್ರಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ, 
ಒಳ್ಳೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ, ತೀರ ಸ ಸ್ವಲ 1 ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ ಒಂದು 


| ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು ? ೫ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮಿರ್ಜಿ ಅಣ್ಣಾರಾಯ. ಸಣ್ಣ 


ಕಥೆ ಸಣ್ಣ Wp rr ಆದಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಘಟನೆಗಳ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳ 


ತ 


ನ ಇಹಾಯದಿಂದ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ ಮತ್ತು ಒಂದು ಒಡೆದುತೋರುವ 

ಸ ಜೀವನದಂಶವನ್ನು ಮನಂಬುಗುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಉದ್ದೇಶ. 
`` ಕರಿಮೋಡದ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಸೆಳೆಮಿಂಚಿನಂತೆ ಸಣ್ಣಕಥೆ ಕಲಾಪ್ರಭಾವಿಯಾ 
ಗಿರಬೇಕು. ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆ, ಅವರಣ, ಶಬ್ಧ, ಸಂಭಾಷಣೆ ಈ ಎಲ್ಲವುಗ 


೬. ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 


ಳೆಲ್ಲೂ ಇಂದು ಶ್ರೀಮಂತವಾದ (ಆದರೆ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಡವಾಗಿದ್ದ) 
ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಾರನಿಗಿರಬೇಕು. ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಲ್ಸ ಟ್ಟ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದವೂ ಕಥಾಶಿಖರದ ಕಡೆಗೆ ಏಕೈಕ ಕಲಾಪರಿಣಾ 
ಜ್‌ ಕಡೆಗೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟ ಬಾಷಾ. «4 ಫೋ. ಸಂತೆ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವವನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸಲಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಾಢವಾಗಿ ಮೂಡಬೇಕು. ಈ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧನವಾದ 
ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆದಷ್ಟು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿರಬೇಕು. ಹ್ಯಾಮಿಲ್ಬನ್‌ ಎಂಬ 
ವನು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೇ ಸೂತ್ರರೂಪಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿ ` ಹೇಳಲೇಬೇಕಾ 
ದುದಕ್ಕೆ ಲೋಪಬರದಂತೆ ಆದಷ್ಟು ಸಂಕ್ಷೆ"ಸ ಸಾಧನದಿಂದ ಏಕೈಕ ಕಲಾ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವದೇ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಹೆಗ್ಗುರಿ ' ಎಂದು ಹೇಳು 
ತು ಕೋಟ್ಟು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಿದೆ. ಕಲಾ ವಿಭಾಗವಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ 
ರುವದಿೆಲ್ಲವೂ ಕಲೆಯಲ್ಲ. ಭಹಕ ಸಂ ಕಥೆಗಾರನು ಅಲ್ಲಿರುವ ಕಲಾ 


ವಿಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಸ್ಲೀಕರಿಸ ತ್ತಾನೆ... ಜೆ ಚಿತ್ತಾಗಿ ಸಾಜ 
ದಾದ ರಸನಿಮಿಷಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿದು ಸಣ್ಣ ಇ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. » “ ಸಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸ್‌ ರಾ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಭ್‌ ಮಹ 


ತ್ವದ ಅಂಶವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾಗೀ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ.” “ಕಥೆ 

ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ದಾರಿ ಇದೆಯೆಂದು ನಾನು ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ದಾರಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದು; ಇನ್ನೊಂದು ದಾರಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದು. ; ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕತೆಯ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಶಾವಾಗಿ ನಡೆದು ಯಾವದೊ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಾರನು ಪ್ರಯತ್ನ ಜರ್ವಕವಾಗಿ ಅವಕ್ಕೆ ಸೊಗಸು 
ಕೊಡುವುದು ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. * ಜೀ ವನದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆಯುವಂತೆ 
ಹುಟ್ಟು, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಸಾವುಗಳ ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವುದು ಹಳೆಯ ತೆರ. ಸಂವಿಧಾನದ ಕ ಗೌಶಲವನ್ನು ತೋರಿಸಿ. ಹೊಂದಿ 
ಕೆಯಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನೇ ಭಾವಸ್ಸಂದಿಯಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನ ಹೆಕ್ಕಿ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತೊಂದು "ಖೋ' ಕೊಡುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದು. bE 
ವಿಧ. ಎರಡನೆಯ ದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೬ 


ರೀತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಮರ್‌ಸೆಟ್‌ ಮಾಮ್‌ ಹೀಗೆ ವಿವರಣೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, 
4 “ ಒಂದೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯನ್ನು ಸಾದಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಣ್ಣ 
- ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ 


A ಎಂಬ ಚೌಕಟ್ಟು. 
B ಎಂಬ ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ. 


೮ ಎಂಬ ಆ ಪಾತ್ರಗಳೇನು ಮಾಡಿದವು ಮತ್ತು ಅವುಗ 
ಳಿಗೆ ಏನು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿತು ? 


ಕ 1) ಎಂಬ ಹಪರಿಣಾಮವೇನಾಯಿತು ?? 

ಇಷ್ಟು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕಥೆ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಂವಿಧಾನದ 
' ತೊಂದರೆಯಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಕಥೆ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ವಾಯಿತು. 
ಖಕನ ವೃಕ್ತಿತ್ನದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಕಥೆಯ ಬಣ್ಣ ವೂ ಬದ 


ದ A 

ಲಾಗುತ್ತದೆ, Me ಸಾಮಾಜಿಕ ಹ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸವಕಳಿಯಾಗುವಿಕೆ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೊಸ ವಿಧಾನ 
ವೊಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ತಳೆಡೋರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ ದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ 
ತುದಿ.ಮೊದಲಿಲ್ಲದ ಕಥೆಗಳೂ ಹುಟ್ಟಬೇಕಾಗುತ್ತ ಗ “ ಪ್ರತ್ನಕ ಕ ಜೀವನದ 


ಅ5ತ ಸಾತ ",ಠಷ್ಟ ಇ 
ಒಂದುಅಂಗವನ್ನೆ € ಕಥೆಗಾರ ಚಿತ್ರಿಸಬಯ ಸುತ್ತಾ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 
-. ಆ ಜೀವನಾಂಶ ಸೋಸಿ ಬಂದು ಸತ ತ ನವಸ್ತು/ಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವುದು, ಅವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿದ್ದು, ಅವುಗಳನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವು 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಾರರು ತಾವ್ರ ಕಲಿತ ತಂತ್ರ ಚಾತುರೈಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ತಮ್ಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕೆರಳಿಸಿ 
ಎ I ಸಣ ಕಥೆ ಬರೆಯುವುದು ಟಿನಿಸ್‌ಆಟಿ ಆಡಿದಂತೆ. ಬಂದ 
. ಚೆಂಡನ್ನುಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದು ನುರಿತ 
ಆಟಗಾರನ ಅನುಭವದ ಗತ್ತುಗಳನ್ನು ಅವೇ ಂಬಿಸಿದ್ದ ರೂ, ಅವನ ಆಟ 
ಕ ವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸಿ ಅವನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು 
`` ಲಾಭದಾಯಕವು. ” ಪೆಔಸನ್‌ನ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 


ಅ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ: 


ಯೆ;ನ್ನುವದು ಕೆಲವೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೈ ಕಸಬು(0೩/ಔ); ಕೆಲವೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆ (Art): 

ಕಡಿಮೆ ಸ್ಮಳ, ಕಡಿಮೆ ವಸ್ತು, ಕಡಿಮೆ ತಂತ್ರ ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚು- ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದಷ್ಟೂ ಹೆಚ್ಚು ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ ಕಲಾನರಿಣಾಮ ಉಂಟಾಗಬೇಕು. ದುಃಖ 
ವಾದರೆ ಕಾಲುಗಂಟು "ಕಳಕ್‌? ಎಂದು ಉಳುಕಿದಾಗ ಆಗುವ ನೋವಿನಂಶೆ, 
.ಉಗುರೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಜಿ ಚುಚ್ಚಿ ದಾಗ ಆಗುವ ವೇದನೆಯಂಶಿರಬೇಕು. ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆಯ ಅಂತ್ಯ ಮೋಡದಿಂದಸಿಡಿದು ನೆಲಡೊಳಗಿಳಿದುಹೋಗುವ ಸಿಡಿಲಿನಂತಿ 
ರಬೇಕು. “ ಕಥೆಯು ಚಕ್ಕದಿರಬೇಕು. ಪಾತ್ರಗಳು ಕಡಿಮೆಯಿರಬೇಕು, 
ಹಾಗಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳಿಗೆ ನ್ಯಾಯ ಬಗೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೆ 
ಒಂದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಐಕ್ಯ ಬೇಕು. ಆ ಐಕ್ಕ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿರಕೂಡದು. 
ಅದು ಕ್ರಿಯೆಕ್ಕ; ಉದ್ದೇಶೈಕ್ಯ, ಕಲಾಸರಿಣಾಮೈಕ್ಕ. ” ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಘಟನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, ಪಾತ್ರವನ್ನಾ ಗಲೀ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸ್ಥಳ 
ಬಹಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಸಂಕ್ಷೇಪ ಮಾಡತೊಡಗದರೆ "ಸಣ್ಣ ಕಾದಂ- 
ಬರಿ' ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನನ್ನು ಕೆತ್ತುವ 
ಒಂದು ಕಲೆ. ಹಸ್ತಿದಂತದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕೆತ್ತುವುದು ಮತ್ತೊಂದು 


ಅದು ಸಣ್ಣಕಥೆ. ಎರಡು ಊರುಗಳ ಮಧ್ಯದ `ರೇಲ್‌ ವೇ (Railway) 


ದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯ ಅಥವಾ ಮೂರನೆ ಸ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಮರೆಯದೇ 
ಕಿತ್ತು ಹಾಕೆ ಬಿಡಬೇಕು ! ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಚೆಳಾವ್‌. 

“ ನಿಜವಾದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯು ಕಥೆಯಿಂದ ಬೇಕಿಯನೆ € ಅಲ. ಕೇವಲ 
ಸಣ್ಣದಾದ ಕಥೆಗಿಂತ ಚ Wk ಸಣ್ಣಕಥೆಯು ಒಂದೇ ಪಾತ್ರ 
ಒಂದೇ ಘಟನೆ, ಒಂದೇ ಭಾವನೆ ಅಥವಾ ಒಂದೇ ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ಉದು: ತ 
ವಾದ ಅನೇಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಲ ಟ್ವರುತ್ತಡೆ” ಚಿ 
ಮ್ಯಾಥೂಸ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಇದು : ಸಾವು ವ್ಯಕ್ತಿಯ 


ಸಾಕ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕೆ 


' ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರೇ ಘಟನೆ. ಆದಕೆ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡದು. 
ಇದೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ. 


| ಸಣ್ಣ ಕಥೆ. ಪ್ರಬಂಧ, ಭಾವಗೀತೆ, ಜಿಳನನ ಚರಿತ್ರೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿ. 


ವಾರ ಮತ್ತು ಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲ 
ವೊಂದು ಪುಟಗಳು ಮೀಸಲಾಗಿಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತೆಂದು ಈಗಾಗಲೇ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸ ಳದಲ್ಲಿ ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧ, ಹರಟೆ ಅಥವಾ ನಿಬಂಧ, 
(Essay) ಜೀವನ “ಚರಿತ್ರೆ » (Biography ), ಭಾವಗೀತೆ ( Lyric 
" poem ) ಸ್ಥಳೀಯ ಸವಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆ ( Unit of 
| local or Social history)nಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಸಣ ಕಥೆಗಳು ಎನ್ನು ವಂತಹ ಗದ್ಯ ಪ್ರಕಾರವು ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯ ವೇ ಪ್ರಕ. 
ಟವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಜಾ ಹಾಂದನ್ನು ಳಿದು ಚಿಕ್ಕ ಗದ್ಯ 
tenಳು (Short prose narrative) ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು. , 


ಸಣ್ಣಕಥೆ ಹೀ ಗೆ ಈ ಅನೇಕ ಗದ್ಯಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿತ್ತು... 
ಇವುಗಳಿಂದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೊಂದು ಬೇರೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿ 
ಸುವದು ಕಷ್ಟವಾದರೂ ಮಾಡಲೇಬೇಕಾದ ಕೆಲಸವಾಯಿತು. ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 
ಹೆಚ್ಚೆಚ್ಚು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡುಗ ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
-ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯ ಸುಲಭವಾಯಿತು. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪದಿಂದ ಮ- 
ತ್ತೊಂದು ಬೇರೆಯೆನ್ನುವದನ್ನು ಹೇಳುವದು ಬಾಹ್ಯಲಕ್ಷಣವಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. 
ಓದಿದಾಗ ನಮಗೆ ಎಷ್ಟು ಅನಿಸಿತು? ಯಾವರೀತಿಯಿಂದ ಅನಿಸಿತು? 
ಎನ್ನುವದು ಆ ಸಾಹಿತ ಭೇದವನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳಬಹುದು. 
4 ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಈ ಫಿಶ್ಚಿತರೂಪದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯನ್ನು | 
ಪ್ರಬಂಧ ಅಣ್ಣೆವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ, ಭಾವಗೀ (ತೆ, ಗದ್ಯ ನಾಟಕ, ಸಾ ನಿಕ ಆಥವಾ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವ ದ ಘಟನೆಗಳು ಈ ಜಗಳ ಮ ಕೆ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ” ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮೊದಮೊದಲು ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವು 
'ದಾಸಸೊಸರ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿದು ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬಿಡು 
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ತ್ತಿತ್ತು. ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ, ಘಟನಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆಗಳು ಯಾವ 
ದಾದರೂ ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟವನ್ನೊ, ನಾಟಕವನ್ನೊ ಹೊಂದಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಇಲ್ಲವೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೊ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನೊ ಸೇರಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಪ್ರಬಂಧದಿಂದ ಸಣ್ಣಕಥೆಯನ್ನು ಮಹತ್ವದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣದಿಂದ 
ತಕ್ಷಣ ಬೇರ್ಪಡಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ' ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಲೇಖಕನ 
ತೀರಾ ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಗೆ (Personal) ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಚಾರಗಳ, ಭಾವನೆಗಳ, ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ನಿರೂಪಣೆ ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ 
ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಗಗಳ ಕೇಂದ್ರೀಯ 
ಐಕ್ಕ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕಿರುವದಿಲ್ಲ. ಸಕಾರಣ ಸಂಬಂಧ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಗೋಚರವಾದೀತು. ನಿಶ್ಚಿತ ಮುಕ್ತಾಯವಿಲ್ಲದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಳತೆಯ ಗದ್ಯ. 
ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿಗೇ ಮುಕ್ತಾಯವಾದರೆ ಒಳಿತು ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರವನ್ನೇ ಪ್ರಬಂಧವೆಂದು ಹೇಳುವದು. ಪ್ರಬಂಧ ಬುದ್ದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸೇರಿದ್ದು. ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯು ಪ್ರಬಂಧ ಭೇದವೇ ಆಗಿದೆ. ಜೀವಿಸಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಗಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಕಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿವೇದಿಸುನಡೇ ಜೀವನ 
wos. (History of an individual written as litera- 
0176 ) ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಒಂಡು ಪಾತ್ರ ಜೀವಂತವೆಂಬಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳ- 
ಬಹುದು. ಆಗ ನಿಜವಾಗಿ ಬದುಕಿದವನ ಚರಿತ್ರೆ-ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂತರವುಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಜೀವನವು ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಆಶ್ಚರ್ಯಕಾರಕ 
ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರಲ್ಲ ಅಂತಹ ಘಟನೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವುಗ 
ಳಲ್ಲಿ ಭೇದವುಳಿಯುತ್ತದೆ, 
ಸಣ್ಣಕಥೆ ನಾಟಿಕದಿಂದ ಪ್ರತ್ಮೇಕವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ನಾಟಕವು ಮೂರು 
ಐಕ್ಕಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುವುದು; ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾಗಿ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಅನುಕಂಸದಿದ್ದರೂ ನಡೆದೀತು ಎನ್ನುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಸ್ಥಳಿಕ. 
ಕ್ರಿಯೆಕ್ಕ, ಕಾಲೈಕ್ಕಗಳು ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಏಕೈಕ ಕಲಾಪರಿಣಾಮ ಮಾತ್ರ 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಐಕತ ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯೈಕ್ಕವು ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಉಳದಿಂಡು ಸಕ್ಕ 
ಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ ವೂರಿರುವ ಕಥೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. “ ಒಂದು 
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ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ನಡೆಯಿತು. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಸಂಭವಿಸಿತು. ಎಂದರೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ ನಾವು ಸ್ಮಳ್ಳೆ ಕ್ಕ ಕಾಲೈ 
ಕೃನೆಂದು ಕರೆಯುವುದು. ಒಂದು ಕಲಾಪರಿಣಾಜುಕ್ಕೇ ಸರಾಬಕತಾಶ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಳಗೊಂಡರೆ ಅದನ್ನೇ ನಾವು ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕವೆನ್ನು 
ವುದು * ಹಗ್‌ ಬಾಕರ್‌ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೂ, ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಕಡೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. « ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯನ್ನಾಳುವ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಷ್ಟು ಎಲಿಜಾ ಬೇಥನ" ನಾಟ 
ಶಗಳಿಗೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟೆಗಳು ಈ ಮೂರು ಐಕ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪಾಲಿಸಿ ಪರಿಣಾಮೈಕ್ಳವನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತ ವೆ. ಪ ಕೃತಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯಲೆ 
ಳಸುವ ಎಲಿಜಾಬೆಥನ್‌ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ಥಳ್ಳೆಕ್ಕ. ಕಾಲೈಕ್ಯಗಳನ್ನು - ಗಾ ಳಿಗೆ 
ತೂರಿ ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕವನ್ನು ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದ0ಿಸಿಕ ಡಿ ಪಾಲಿಸುತ್ತವೆ 
ಯಪ್ಪೆ !” ಅವರ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿರುವು ಮುರುವು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಿಟ್ಟಕೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಏಕೈಕ 
ಕಲಾಪರಿಣಾಮ ( unity of impression or singleness of 
6808. ) ವಿರಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕ್ರಿಯ್ಕೆಕ್ಕ (Unity or action ) 
ಸಣ್ಣಕಥೆ ಭಾವ ಗೀತೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಗದ್ಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ( ಸಣ್ಣಕಥೆ ಭಾವಗೀತವೇ: 
ಆದರೆ ಅದು ಗದ್ಯಗೀತೆ. ( Proe lyric ) 
ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಒಂದು ಸ್ಥಳ ಪುರಾಣ, ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಘಟನಾ! 
ನಿರೂಪಣೆಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದು. ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಲೇಖಕನ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವುದಿಲ್ಲ.. ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಭಾವದ ಒ ಬಣ್ಣ ವಿರುವದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಯಾತ 
ದರೂ ಶೊ ರೆಸಾತ್ಮಕವಾಗಿರೆಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಣ ಕಥೆ ಹೇಳುವುದನ್ನಷ್ಟೆ ಷ್ಟೇ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಹೇಳುವದು. 
ಮಾತ್ರ. ( communication) * ಮಿತವ್ಯಯ ವೆನ್ನುವದು ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಶಬ್ದ. ಆ ಘಟನೆಯನ್ನು ಅಂತೆ ಎಸ್ಟಿ 
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ದ್ದರೂ ಸರಿಯೇ ತಿಳಿಸಿದರಾಯಿತು. « ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನದಿಂದ ಮಹತ್ವದ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸಣ್ಣಕಥೆ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ H ಅವುಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಹೊ 
ವಾತಾವರಣ ಅಥವಾ ಆವರಣ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಸಂವೇದನಾತ್ಮ ಡ್ನ 
ಕವಾಗಿ ಆದರೂ ಮಿತವ್ಯ ಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಲಾ 
ಗುತ್ತದೆ.? ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಎ. ಎಸ . ಕೊಲಿನ್ಸ್‌. ನಾಟಕ- ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಗದ ತೇಜ ಸಣ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಹ! ಲಕ್ಷಣ ಸ ಜನು. ಅದು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನಿರೂಪಣೆ 
ನಡೆದಿರುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವುದು. 


ಸಣ್ಣಕಥೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಲು ಬಹಳ ಪರಿಶ್ರಮ 
ಪಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಣ್ಣಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಕರಣವಲ್ಲ; ಆದು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂಕ್ಷೇಪೀಕರಣವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಚಿಕ್ಕ ಕಾದಂಬರಿಯೂ 
ಅಲ್ಲ. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ವಿಧವಾದಕ್ಕೆ ನೋಡಿ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ತರಹ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದ ಭೇದವನ್ನು 
ಹೇಳಿ ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭ. ಒಂದು 
ಪಾತ್ರದ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಕಥೆಗಳು. ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಅನೇಕ ತಲೆ 
ಮಾರಿನ ಕಥೆಗಳು, ಈ ಮನೆಯ ಸಂಗಡ ಆಚೆ ಈಚೆ ಮನೆಯ ಕಥೆಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಕೀರ್ತನೆಯ ತರಹ. ಅದು ಭಾವ 
ಗೀತ ಹೇಳಿದಂತಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಮಡಿ ಕಡಿಮೆ. ಅದು ಪವನದಂತೆ 
ಪಾವನ. ಏನನ್ನೂ ಎಷ್ಟೊತ್ತಾದರೂ ಹೇಳುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದು. ಸಂಕೀ 
ರ್ಣತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷಣವಾದಕೆ ಸರಳತೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಲಕ್ಷಣ. “ಕಾದಂ 
ಬರಿಗೂ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೂ ಕೆಲವು ಹೋಲಿಕೆಗಳಿವೆಯಾದರೂ ಒಬ್ಬನಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಯ *ಮರಿ'ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು... 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾರಸ್ಕಪೂರ್ಣ ಮಾಡಲು ಅನೇಕ 
ಅವಕಾಶಗಳುಂಟು. ವಿಸ್ತಾರಪಾದ ಸಾ ತಂತ್ರ, ವುಂಟು. ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಹೇಳುವಂತೆ - * ಕಾದಂಬರಿ, ದೊಡ್ಡ ಕಾವ್ಯ; ಆನೆಯ ಹಾಗೆ. ಸಣ್ಣ ಥೆ, 
ಭಾವಗೀತಗಳು ಹಾವಿನ ಹಾಗೆ, ಸಣ್ಣು ಹಥ ರನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಕೆ ಸಾರಿ 
ಕುಂಟದರೂ ಕತೆಯ ಒಪ ಹರಣಕ್ಕೆ ಕುಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ 


; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧ತ್ಠಿ 


: ಲ್ಲಾದರೊ ಹಲನಾರು ಲೋಪಗಳಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಅದು ಉತ್ತಮವಾಗಿ 
ದ್ವಲ್ಲಿ ಅವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ಸಾಕೆ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಧಿಸಲಾ 
ರದ ಭಾವೈಕ್ಕವನ್ನು ಸಣ್ಣಕಥೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. * ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ಭಾವ ಬೀಜರೂಪವಾಗಿರಬಹುದಾದರೂ, ಅದರ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲತೆಯಲ್ಲಿ 
` ಹಲವಾರುಭಾಷೆಗಳ ನಡುವೆಅದುಸೃಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಸಾಹಿತಿಗೆ “ ವಿಸ್ತರಣ ಶಕ್ತಿ? ಬೇಕೋ ಹಾಗೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಯಲ್ಲಿ " ಸಂಕ್ಷೇಪ 
ಶಕ್ತಿ ? ಬೇಕು. ಸಣ್ಣಕಥೆಗಾರ ಕಡಿಮೆ ಸೂಚಿಸಿ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳಿ " ನಿಮ್ಮ ಕೈಲಾದ- 
ಸ್ಟನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಿ. > ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಸಣ್ಣಕಥೆ ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾರದು. ಜೀವನದ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಭಾಗವೇ ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಸಾಕು. ಅದರ ಗುರಿ ಪೂರ್ಣ ಕಲ್ಪಿತ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಂಜೆ 
ಮಾತ್ರ. ಕಾದಂಬರಿಯದು ಹಾಗಲ್ಲ. ಅದು ಜೀವನದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಲೆತ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣಕಥೆಯಷ್ಟೇ ಪರಿಣಾಮಕರವಾಗಿ ಅದು ತನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಎರಕ ಹೊಯ್ಯುವದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣಕಥೆ ನದಿಯಾದರೆ ಹದಂಬರಿ ಸಮುದ್ರ. ಆದರೆ ರುಚಿ ನದಿ 
ವೀರಿನಸೇ ! "ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ನೀಲ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿರುವ ಬಿಳಿ ಮೋಡದ ತುಂಡು. 
ಕಾದಂಬರಿಯೋ 'ಅಷಾಡದ ಆಕಾಶ. ಆದರೆ ಧರ್ಮ ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. 


ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ 


ಸಣ್ಣಕಥೆಯನ್ನು ೧) ಘಟನಾ ಪ್ರಧಾನ 

೨) ಪಾತ್ರ ಸ್ರಧಾನ 
೩) ಆವರಣ ಪ್ರಧಾನ ಕಥೆಗಳೆಂದು 
ವಿಂಗಡಿಸುವ ರೂಢಿಯುಂಟು, ಏಕಮುಖವಾದ ಕಥೆ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸನ್ನಿ 
'ನೇಶಗಳನ್ನು” ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತ ಹುಥಾವತ್ತಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿದು ನಮ್ಮ ಸಂಶಯ ವ್ಯಾಕುಲಗಳನ್ನು ಶಿಖರದಿಂದ ಶಿಖರಕ್ಕೆ €ರಿ 
ಸುತ್ತಾ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದರೂ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವೂ, ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯಕರವೂ ಅತಿಹಿತ 
ಕರವೂ ಆದ ಅಂಶವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಂಕ್ತಾಯ ” ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಘಟನಾ 


೧೪ ಸಣ್ಣಕ ತೆಗಳು 


ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆ... ...ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದಾಗ ಪಾತ್ರದ ಏಳುಬೀಳು 
ಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗುತ್ತವೆ. ಆ ಪಾತ್ರದ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಾರ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗುತ್ತದೆ.... ... ... ಆವರಣ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಥೆಯಾದರೆ ಕಾಲ, ದೇಶ, ರಸ ಇವುಗಳ ಆವರವು ಕಥೆಯನ್ನು. 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ... .. ಉತ್ತಮವಾದ ಸಣ್ಣಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರೂ 
ಗುಣಗಳೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಕಥೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಮೂರೂ ಸಮಾನವಾಗಿಯೇ 
ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಘಟನಾಪ್ರಭಾನವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ 
( 50800709) ಮುಖ್ಯ. ಪಾತ್ರಸ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮನೋ- 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಪ್ರಧಾನ. ಅವರಣ ಪ್ರಧಾನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನೆ- ವಿಚಾರಗಳ 
ಜಟಲ ಬಲೆ ,ನೇಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬರೆ ಘಟನೆ ನಡೆಯು 
ವದೆಂತು? ಪಾತ್ರಗಳಿದ್ದರೂ ಏನೂ ಘಟಸಲಿಲ್ಲವಾದರೆಂತು ? ಕಾಲ, ಸ್ಥಳ 
ಮನೋಭಾವಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿ ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆಗೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಹೊದಿ 
ಕೆಯನ್ನೋ, ಅಂಚನ್ನೋ ಕಟ್ಟದಿದ್ದರೆ ಅದು ಕಥೆಯಾಗುವುದೆಂತು ? ಆದರೆ 
ಒಂದೊಂದೂ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನ 
ಪ್ರಕೃತಿಗನುಸರಿಸಿ ಆ ಆ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶವುಳ್ಳ ಕಥೆ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತ ದೆಯೆ 
ನ್ನುವದು ಒಂದು ಕಾರಣವಾದರೆ ಲೇಖಕನ ಪರಿಣತಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ತಾಕತ್ತು, ಸೂಕ್ಷಾ ಒಲೋಕನದ ಶಕ್ತಿ, ತಕ್ಷಣ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊ 
ಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನನುಸರಿಸಿ ಘಟನೆಯಿಂದ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರದಿಂದ 
ಆವರಣಕ್ಕೆ ಕಥೆಗಳು ಏರುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಥೆಯಿರಲೇಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾಕಿ ಕೆಲವರು. ಕಥೆ 
ಯೆನ್ನುವುದು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯೆಂದಿಷ್ಟೆ ಅರ್ಕ. 
ಆದಿ, ಮಧ್ಯ, ಅಂತ್ಯ ಎಂಬ ಮೂರು ಹೆಂತಗಳೂ, ಪಾತ್ರಗಳೂ, ಘಟನೆ 
ಗಳೂ, ಅವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ ಸಂಘರ್ಷದಿಂದುಂ 
ಬಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವಲ್ಲ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಇರಬೇ 
ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಾವು ಹೆಟಿಮಾಡುವದಾದಕಿ ಚಿಕಾವ್‌, ಕೈಥರಿನ್‌, 
ಮಾನ್ಸ ಫೀಲ್‌ ರಂತಹ ಜಗತ್ತ ಸಿದ್ದ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಾರರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕಥೆಗಳೇ 
ಅಲ್ಲನೆನ್ನ ಬೇಕಾದೀತು. ಯಾಕಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ "ಕಥೆ? ಯೆನ್ನು ವದು ಇರುವು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮ ೧೫ 


ದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಅಪರೂಪದ ವಿಚಾರ ( Rare idea ), ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ 
. ಅನಿಸಿಕೆ, (A strange feeling), ಓಂದು ಅಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
' (Mood), ಒಂದು ಸ ಕ ಳ- ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಸ್ನ ಣೆ ಆದರೂ ಆನಿ 
: ಸುವ ' ಭಾವನೆಯ ಆವರಣ ( Ma ) ಗ ಕಥೆಗಳಾಗಿ 
ನ ಮಾರ್ಪಟ್ಟನೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ! ಸಾಮರ್‌ಸೆಟ್‌ ಮಾಮನಿಗೆ ಇದನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ಅಷ್ಟು ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಜೆಕಾವ್‌ನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿನ ಸರಿಯಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಅಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ 
. ಐಲ್ಲಿಂದಾದರೂ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಎಲ್ಲಿಗಾದರೂ ಮುಗಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸವು ಇಂದಿನ 
ಕಥೆಗಾರನಿಗೆ ಒಂದು ಫ್ಯಾಶನ್‌ ಆಗಿದೆ. ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ, ಒಂದು 
| ಅಸ್ಪ ಷ್ಟ ಅನಿಸಿಕೆ ಒಂದು ವ್ಯ ಕ್ರೈಚಿತ್ರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದರೆ ಸಣ ಪಗ ಸಾ. 
“ey ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೆಲ್ಲಾ ಸ ಸರಿ: ಆದರೆ ಇಡಕಟಡ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ ಇದು ಓದುಗರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡುತ್ತದೆಯೆಂದು ನಾನು ನಂಬುವು 
_ ದಿಲ್ಲ. ಓದುಗನು ತನ್ನ ಸಮಸೆ ಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಮರ್‌ಸೆಟ್‌ ಮಾರ್ಮನ ನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಿದ್ದ ಕಥೆಗೆ ಕೊನೆಯಿರು 
ತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯೆಂದರೆ ಸೂಕ್ತ ಸರಿಹಾರವೆಂದೇ! ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಕಥೆ- 
'ಯನ್ನು ಒಂದು ತತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂದು ತತ್ವಗ 
ಳನ್ನೇ`ಕಥೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಕೆಲವು ಬಾರಿ. ಕಥೆಯಿಂದ ತತ್ವ ಹೇಳುವದು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಜೆಕಾವ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ೬ ತೀರಾ ವಿಶಿ 
ಷ್ಟವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕಲಾಕಾರನಿಗೆ ಹೇಳಕೂಡದು 
ಎಂದು. " ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಆ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತರಾದ 
ವರಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವದಾಗಲೀ, ಭಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ 
ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಯುವದಾಗಲೀ, ಕುಡಿತದ ದುಷ್ಕರಿಣಾ ುಗಳನ್ನು ಗಣಿ 
'ಸುವದು ಅವರ ಕೆಲಸ- ಕರ್ತವ್ಯ. ಜೆಕಾವ" ನ ಮಾತು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನೀತಿಬೋಧಕವಾಗಿರಬೇಕೋ-ಬೇಡವೋ ಎನ್ನುವದು ತಮತಮಗೆ 
ಏನೇನು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೊ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಬಂದ ವಿಷಯ. ಸಾಹಿ 
ತೈ ಉದ್ದೇಶ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸುವದು. ಆ ಹದಗೊಂಡ ಮನಸ್ಸು 
" ಸರಿಯಾದುದನ್ನೇ ನೋಡುವದು-- ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಹೇಳಬೇ 


೧೬ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗೆಕು 


ಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. ಕಥೆ ಓದಿ ಮುಖದ ಮೇಲೆ " ಏನು ಅನಿಸಿತು? 
ಅನ್ನುವದು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಿಳಿಯದೆ " ಏನೇನೋ ಅನಿಸಿತು ಮನಸ್ಸೆಲ್ಲ 
ಒಂದು ನಮೂನೆಯಾಗಿದೆ ? ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ 
ಕಥೆ ಏನು ಹೇಳಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಏನೂ ಅನಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಮೂರನೆ 
ಯವರಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. 

ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಸಣ್ಣಕತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡೇ ಪ್ರಕಾರ. 
ಒಂದು ಆಸಕ್ತಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಕಥೆಗಳು, ಎರಡು-ಬೇಸರ ತರಿಸುವ ಕಥೆ 
ಗಳು! ಅಥವಾ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಕಥೆಗಳು; ಮತ್ತು ಓದಿದರೂ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗದ ಕಥೆಗಳು. 


ಕಥೆ : ಪ್ರಾರಂಭ, ಕಥಾಶಿಖನ, ಮುಕ್ತಾಯ. 


ಪತ್ರಗಳು : ಪ್ರವೇಶ, ಸಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ. 


ಆನರಣ: ಸ್ಥಳ್ಳ ಕಾಲ, ಮಾನಸಿಕ, 


೩- ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೬ 
ತ ೬ ಟೆ 
ಕಥೆ : 


«ಕಥೆಗಳು ಕತೆಗಾರನಿಗಾಗಿ ಕಾದುಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಓಣಿಯ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವನು ಆಗ 
`ಅಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಅಂಗಡಿಯ ಕಿಡಕಿಯ ಕಣೆ 
ನೋಡುತ್ತ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡದೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಬಿಟ್ಟರುತ್ತಾನೆ ” 
ಎಂದವನು ಸಾಮರ್‌ ಸೆಟ್‌ ಮಾಮ್‌. ಸಣ ಕಥೆಯ ಕಥೆ ಸಣ್ಣ ದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಕಿಟಿಕಿಯಿಂದ ಕೊರನೋಡಿದಾಗ ಕಾಣುವ ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆ, ತೋಟಜೊಳ 
ಗಿನ ಕೆರೆಯಂತೆ, ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಕಥೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಕರಿಮೋಡದ ಮೇಲೆ ಬರೆದ 
ಸೆಳೆನಿಂಚಿನಂತೆ, ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲುಗಳ ನಡುವೆ ಚಂಗನೆ ಜಿಗಿದ ಜಿಂಕೆಯಂತೆ, 
ಓಡಿ ಹೋಗಿ ಪೊದೆ ಸೇರಿದ ಮೊಲದಂತೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ವಸ್ತು ಅಪರೂಪವಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ. ರವೀಂದ್ರನಾಥರು ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರುವ ಹಡಗದ ಕಿಡಕಿಯಿಂದ ತಾವು 
ಕಂಡುಕೊಂಡ ಬಂಗಾಲದ ಜಿ:ವನವು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆಯೆಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯಾಗಲ್ಲಿ ಸಮಷ್ಟಿಯ ದರ್ಶನವಾಗಲಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 
ಯಿಂದ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಹಡಗು ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳು 
ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳು ಕಿಟಕಿಯಿಂದ ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ನೋಡಲ್ಪಟ್ಟವೆ. ಇಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಭಾಗ-ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕೃತಿಯ ದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 


. ನಾವು ಪೇಪರಿನಲ್ಲಿ ಓದುವ ವಿಚಿತ್ರ ಘಟನೆಗಳು, ಹೋಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ಚಹ 
ಕುಡಿಯುತ್ತ ಕುಳಿಶಾಗ ಬೇಡಬೇಡವೆಂದರೂ ಕೇಳಿಬಂದ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಮನೆಯ ಒಳಗೆ ಕುಳಿತು ಕಿಟಿಕಿಯಿಂದ ಹೊರನೋಡಿದಾಗ ಎದುರಿಗಿರುವ 
ಅಂಗಡಿಯೊಳಗೋ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬಾವಿಯ ಬಳಿ ಸೇರಿದ ಜನಜಂಗುಳಿಯ 
ವಿಚಿತ್ರ ನಡಾವಳಿಯೋ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕೊಡಬಲ್ಲವು. ಅಥವಾ 
ಪ್ರಶಾಂತ . ವೈಭವದ ಕಳೆಯಿರುವ ಸನ್ಯಾಸಿ, ತಿಪ್ಪೆ ಯೆದುರು ನಿರ್ವಿಕಾರ 
ಭಾವದಿಂದ ಕುಳಿತ ತರುಣ ಹುಚ್ಚ, ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕೆ ಳು ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಅನ್ಯ ಮನಸ್ಕತೆಯಿಂದ ಜೀವನ ನೂಕುವ ಗೃಹಸ್ಥ, ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿ 
ತೋರಿಸಿದರೂ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಸದಾ ದುಃಖ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಮುದ್ದು 
ಮುದ್ದಾದ ಮಗು- ಇವರೆಲ್ಲ ಸಣ್ಣಕಥಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 


೧5 ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ 


ಸುತ್ತು ನೋಡಿದಾಗ ಜನ ಯಾವುದನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ, ಯಾವುದ 
ಮುದ್ದಿಡುತ್ತಾರ್ಕೆ ಯಾವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತರಾಗಿ ನಿಂತಿರ 
ಶ್ತಾರ್ಕೆ ಯಾವುದನ್ನು ನೋಡಿ. ಕಣ್ಣೀರು ಸುರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವದನ: 
ಕಥೆಗಾರ ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಕಥೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಯಬಾರದು. ಕ್ರ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬೇಕು. ಸರಿಯಾದ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ 
ಅರ್ಥ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದಂತಾಯಿತು. “ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಿ 
ವಾದ ಕಥೆಯು ಕಥೆಗಾರನ ಉದಾತ್ತವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಫಿಸ್ತಂಶಯವಾ! 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಗದ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ: 
ನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ....... ಚತುರನಾದ ಕಥೆಗಾರನು ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ 
ಘಟನೆಗಳಿಗೆ. ಹೊಂದುವಂತೆ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅವನು ಮಂಡಿಸುವುದ್ದೀ 
ಮೊದಲೇ ಯಾವ ಏಕೈಕ ಕಲಾಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಜಬೇಕೆಂಬುದನು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನುಹುಡುಕುತ್ತಾಕೆ 
ಅವನು ತನ್ನ ಮೊದಲನೆಯ ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ನಿಶ್ಚಿತ ಏಕೈಕ ಪರಿಣ 
ಮಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡಲು ಬಿ ಹಾ ಅವನು ಮೊದಲನೆಯ ಮೆಟ್ಟ ಲಿ. 
ನಲ್ಲಿಯ ಎಡವಿದಂತಾಯಿತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಲಾಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಒಂದು ಶಬ್ದ 
ಪ್ರತ್ಕಕ್ಷವಾಗಲೀ, ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಲೀ, ಸಹಾಯಶವಿಲ್ಲವಾದರೆ ಆ ಇಡಿ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡಬಾರದು.- ಎಂದು ಪೋ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡ 
ತ್ತಾನೆ, ಇದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ ಎರಡನೆಯ ವಿಧಾನವಷ್ಟೇ! 

ಗ್ರಹಾಮ್‌ ಬೆಲ್‌ಫೋರ್‌ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಧಾನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 
“ ನೀವು ಕಥೆಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೆ. 
ಳ್ಳಬಹುದು. ಅಥವಾ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಬೆಳವಣಿ 
ಗಿ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು; ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಯಾವ 
ದಾದರೂ ಆವರಣವನ್ನು ಸ ಇಷ್ಟ್‌ ಅದರ ವ್ಯಕ್ತ ತೆಗಾಗಿ ಕ್ರಿಯೆ; 
ಳನ್ನೂ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು, * ಮ ನನು ವಿಧಾನದ ಕಥೆ! 
ಳನ್ನು 9 ಬುವವರಿಗೆ ಇದೊಂದು 'ಮಾತಷ್ಟೇ ! ! ಆದ್ದರಿಂದ ಕತೆಗಾರನಾಃ 
ವನು ಘಟಿನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, ಪಾತ್ರವನ್ನಾ ಗಲೀ. ಅವರಣವನ್ನಾ ಗಲೀ ಮೊದಲ 

ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಅಥೇ ಕಥೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೯ 


ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಬೇಕು ತೆಕಿದ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ. ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕು ಔಚಿತ್ಯದ ಪ ್ರ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ. ಘಟನೆಯಾಜರೆ ಸಾತ್ರ ಅವರಣ 
ವನ್ನು, ಪಾತ್ರವಾದಕೆ ಘಟನೆ ಆವರಣವನ್ನು, ಆವರಣವಾದಕೆ ಘಟನೆ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಬೇಕು ತಂತ್ರ ಕೌಶಲದಿಂದ. 


» 


ಪ್ರಾರಂಭಃ 


- ಕಥೆ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಬೇಕು. ಸುಂದರವಾ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ, ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಘಟನೆಯ ಸೂಚನೆಯಿಂದ, ಹೃದಯಂ 
ಗಮವಾದ ವಾಕ್ಕಾವಳಿಯಿಂದ ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಬೇಕು. ಓದುಗರನ್ನು 
ಫಕ್ಕನೆ ಹಿಡಿದು ಬಿಡಬೇಕು. ಆಯಸ್ಕಾಂತದಂತೆ, ಕಥೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ. ಕಥಾ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಕಥೆಯ ಅಂತ್ಯದಿಂದಿರಬಹುದು- ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ತುತ್ತ 
ತುದಿಯಿಂದ ಇರಬಹುದು, ಬಿಗುವಾದ ಆವರಣದ ನಿರ್ಮಾಣದಿಂದಿರಬ- 

'ಹುದು, ಸರಳ ಸಹಜ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭವು ಕೆಲವೊಂದು ಬಾರಿ ಉತ್ತ 
ಮವೇ-ಮಹಾತ್ಮರ ಸಾದಾ ವೇಷದಂತೆ. ಮುಖದ ಮೇಲಿನ ಮಚ್ಚೆಯಂತೆ, 
ಕೆಲವು ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮೋಹಕ ಭಾವ ಸೆಳೆವಂತೆ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭ- 
ವಾಗಬೇಕು. 

ಕ ಕಥಾ ಶಿಖರ: 

ಕಥೆ ಹಾವಿನಂತೆ-- ಎಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ಅದು ಹೆರಿಯುವುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿ ಹೇಳಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಹಾಗೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 

ಬಡಿಗೆಯಂತೆ ನೇರವಾಗಿ ಕಥೆ ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ) 
ಸ ಕಲ್ಪ ವಾಗಿ ಏರುತ್ತ ಮುಂದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಎತ್ತರ ಜಿಗಿತ ಮಾಡುವವನು 
ದೂರದಿಂದ ಓಡಿಬರುವಂತೆ, ಕಥೆ ವೇಗವಾಗಿ ಸಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಸರ 
ಮಾವಧಿ (011718) ಅಥವಾ ಕಥಾ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಲು ಸಣ್ಣ ಕಥೆ 
ಗಾರನ ಪ ್ರತಿಭೆ ಜಿಗಿಯುವ ಎತ್ತರವಿದು. ಇದು ಅವನ ಎತ್ತರ... ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆಯ ಎತ್ತರ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕಥಾ ಶಿಖರವೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇದ 
ಕ್ನೊಂದನ್ನುಳಿದರೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೂ ಪ್ರಬಂಧ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವೃಕ್ತಿ-ಘಟನೆಗಳ ವಿವರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಂತರವೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ 
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ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾ ಶಿಖರವು ಹಿಂದೆ ನಡೆದುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆಯಿಸಿ ಬಿಡಬೇಕು. 
ಕಥಾ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದ ಮೇಲೆ ಈ ಕಥೆಯ ಜೀವನಾಡಿ ಮಿಡಿಯುವುದು: 
ಅಲ್ಲಿ ಕೇಳಿರಬಬೇಕು. 

ಮುಕ್ತಾಯ : 


ಕಥಾ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಕಥಾವಸ್ತು ದಕ್ಷಿ ಣದ ನದಿಯಂತೆ 
ಅದರಲ್ಲೂ ಶರಾವತಿಯಂತೆ ಟನೆ ಒಲ ಕೆಳನುಗ್ಗಿ ಅಂತ್ಯ ವಾಗಬೇಕು. ಅಸ್ವಾ 
ಭಾವಿಕವಲ್ಲದ ಆದರೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಥೆ' ಕೊನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಕಥೆಯ ಅಂತ್ಕಕ್ಕೂ ಕಥಾ ಶಿಖರಕ್ಕೂ ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕಥಾ ಶಿಖ 
ರವೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಪೂರ್ವಯೋಜಿತ ಪರಿಣಾಮ. 

« ಕಥಾ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ತಕ್ಷಣ ಕಥೆಯನ್ನು ಮುಗಿಸುವ- 
ದನ್ನೇ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಕಥಾ ಶಿಖರದ ಪರಿಣಾಮ ಆರಿ ಹೋಗುವ 
ಮೊದಲೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೊನೆಗೊಳಿಸಬೇಕು. ” ಕಥೆ ಮುಕ್ತಾಯ ಹೊಂದಿ 
ದಾಗ ಶಿವನ ಮುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನಂತೆ, ರಾತ್ರಿಯ ಆಕಾಶದ 
ಹೊಳೆವ ಬೆಳ್ಳಿಯಂತೆ, ಕಥಾ ಪರಿಣಾಮ ಓದುಗನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಶ್ಚಲವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ವರದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ, ಮುದ್ದಿ ನಿಂದ ದೊಡ್ಡವನಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 
ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ದೇಹವಿಡುವ ಹುತಾತ್ಮನಂತೆ ಕಥೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ನೂರಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು, ನೂರಾರು ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ದೇಹ 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ಗಂಧದಂತೆ ತೇದು ತೇದು ತನಗೇ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ಆದರೆ ಉಳಿದವರಿಗೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಸಾಯುತ್ತಾನಲ್ಲ ಅಭ್ಯಾಸಿ, ಹಾಗಿರಬೇಕು ಸಣ್ಣಕಥೆಯ 
ಕೊನೆ. ನಮ್ಮ ಬದುಕೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ. ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಒಂದೊಂದು 
ಕ್ಷಣವೂ ಎಂದೆಂದೂ ತಸ್ಪ ಜೆ ಬಾಳಿನ ಗುರಿಯಾದ ಸಾವಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಕಕಿ 
ದೊಯ್ಯುತ್ತಿದೆಯಲ್ಲ ಅಜ ಸತ್ಯ ಅದೇ ಸರಿ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆಯಲ್ಲ--ದುಃಖ 
ಕ, ಅದೇ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ. ಅಂತ್ಯ. 

ಪಾತ್ರಗಳು: 

“ ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು ( Focal Point ) ಯಾವುಜೆಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಾದ ಮೇಲೆ ಕಥೆಯ ಇತರ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಅದರದರ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಇಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಥಾ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಕ್ಳಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೆ। 
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ಮಹತ್ವವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಕಥಾಂಗವೆಂದರೆ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಕಥೆ 


"ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚು. ಏಕೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು 


"ಆಸಕ್ತಿ ಇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ.' ಯಾವ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು 
ಅಮರವಾಗಿವೆಯೊ ಅವು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂ 
. ಡಿನೆ. ಪಾತ್ರಸ್ಪಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲದ್ದು ಕಥೆಯೇ ಆಗಲಾರದು. ಎನ್ನುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ 

ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸು 
ವಜೇ- ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. “ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡು 
ವುದೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಾಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಶೃಂಗರಿ 
ಸಲು ಘಟನೆಗಳು ಹುಡುಕಲ್ಮಡಬೇಕು. * ಹೀಗೆ ಕ್ಯಾಥರಿನ್‌ ಮ್ಯಾನ್ಸ 
ಫೀಲ್ಡ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆಂದು ಸಾಮರ್‌ ಸೆಟ್‌ ಮಾಮ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಮಾಮ್‌ ಇದು ಆಧುನಿಕರು ಹೇಳುವ ಮಾತು. ಆವರಣ, ಘಟನಾಪ್ರಧಾ 
ನವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಪಾತ್ರಗೌಣ. 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಗಳಂತೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಕತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಲಾರವು. ಅವು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಂತಿರುತ್ತವೆ. 
ವ್ಯಂಗಚಿತ್ರಕಾರನು ( cartoonist ) ಒಂದು ಗೆರೆಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಅಂಗದ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಚಿತ್ರಬಿಡಿಸುವಂತೆ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಾರ 
ಪಾತ್ರದ ಜೀವನಾಡಿ ಹಿಡಿಯುವ ಒಂದು ವಾಕ್ಯದಿಂದ ಪಾತ್ರ ಪ್ರವೇಶ 
. ಮಾಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಒಂದು ನಾಟಕೀಯ ( Drmatic situ- 
81102 ) ಘಟನೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅದರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ 
ಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಆ ಪಾತ್ರದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಬಹುದು. ಸಂಭಾ 
` ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ " ಬಾಯಿ ತೆಗೆದ ತಕ್ಷಣ' ಪಾತ್ರವೆಂತಹೆದು ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಡಬಹುದು. ಅಥವಾ ಕತೆಗಾರನೇ ಒಂದು ವಾಕ್ಕ ಹೇಳಿ 
ಪಾತ್ರದ: ಮುಖ್ಯ ಗುಣವನ್ನು ನೇರವಾಗಿಯಾದರೂ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿಯಾ 
ದರೂ ತಿಳೆಸಿಕೊಡಬಹುಡು. ಇಲಿಯ ಮೇಲೆ ಎರಗಿದ ಬೆಕ್ಕಿನ ವೇಗದಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬೀಳಬೇಕು. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಲ್ಲ. 
' ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳವೂ ಸಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
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ಪೂರ್ಣ ಬೆಳೆದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲ ಅವು. ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಬೆಳೆಯಿ ಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಗಂಣ, ಒಂದರ 
ವಿಚಾರ, ಒಂದು ಭಾವನೆಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿಯೂ, ವಿಶದವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಥಕ್ಕ 
ರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರ-ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಮದುಮ 
ಗನಾದರೆ ಉಳಿದ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ನೆಂಟಿರಿಷ್ಟರಿದ್ದ ಹಾಗೆ. ಬಹಳ ಮಹ 
ತ್ವವೂ ಇಲ್ಲ; ಕಡಿಮೆ ಕಿಮ್ಮತ್ತು ಕೊಟ್ಟು ಮ ದುವೆಯಲ್ಲಿ ರಾದ್ಧಾಂಶವೂ 
ಆಗುವಂತಿಲ್ಲ! 

| ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ: 


ಕರಿದಾರಕ್ಕೆ ಕುತ್ತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ಕುಣಿವ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ 
ಗೊಂಬೆಗಳಂತಿರಬಾರದು ಪಾತ್ರಗಳು. ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವಂತವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಆದ ಕಾರಣ ಅವು ಜೀವನದಿಂದಲೇ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಹಾಗೆಂದುಕೊಂಡು 
ನಾವು ನಿತ್ಯ ಕಾಣುವ ಜೀವನದಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಎತ್ತಿ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿರೆ, ಹಸಿ ಹಿಟ್ಟನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ನೋಡಿಬಾಗ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ವಿಶೇಷ ಗುಣಗ 
ಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಆ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊ ಎರಡೊ ಎಷ್ಟು 
ಬೇಕೊ ಅಷ್ಟೇ ಸೇರಿಸಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಜೀವವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ಗುಣಗಳ ಬೆರಕೆ, ಹೊಸ ಪಾತ್ರವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಜೀವವಿರುವುದು ಎಂದರೆ ಅದು ವಾಸಿಸುವ ವಾತಾವರ 
ಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಂತಿರಬೇಕು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಾತಾವರ 
ಣಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದರೂ ಅದು ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರವಾಗಬಹುದು, ಆ ಪಾತ್ರದ" 
ಪಾತ್ರ ಆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೆ, ನೀರಿನಲ್ಲಿದ್ದರೇನೇ ಮೂನ ಬದುಕುವಂತೆ 
ಯೋಗ್ಯ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ವಾಸಮಾಡಬಲ್ಲವು. 


ಜೀವಂತವಾದ ಪಾತ್ರ, ಲೇಖಕನ ಜೀವಧಾಕೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 
« ಫ್ಲೀವಲ ಜೀವನ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಪಾತ್ರವು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲಾರಡು. ಅದು 
ಜೀವಂತವಾಗಬೇಕೆಂದಾದರೆ ಅವನನ್ನೇ ಕೆಲ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರತಿಸಿಧಿಸಬೇಕು. 
ಕೀವಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೆ ಸಾಲದು. ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ 
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- ಕೇವಲ ಆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಬೇಕು. ” 
ಪಾತ್ರಗಳು ಲೇಖಕನ ವಿಚಾರ, ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಯಂತ್ರಗಳಂತೆ ಮಾರ್ನು 
ಡಿಯಬೇಕೆಂದಲ್ಲ ಅಥವಾ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೈತ್ರಿಮತೆ ಮತ್ತು ಪಕ್ಷಪಾ. 
ತಗಳು ಕಂಡು ಬರಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮರ್‌ಸೆಟ್‌ಳ ಮಾಮ್‌ ಹೇಳುವದನ್ನು 
` ನೋಡಿ “ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಅವನ ಕೃತಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆಯ 
ನ್ನೊದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲ ಮಟ್ಟಿನ ಅಸಂ 
| ಬದ್ಧತೆಯಾಗಲಿ, ಮೋಪಾಸಾನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅಶ್ಲೀಲವಾಗಲೀ,  ಕೆಪ್ಲಿಂ 
ಗನ ಕೃತಿಯ ಕೃತ್ರಿಮತೆಯಾಗಲೀ ಅಂತಹ ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯವೇನಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ 
ಯವರೆಗೆ ಇವರುಗಳು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೋ ಅಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ” ಇದು ನಾವು ನಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಚೆ ಈಚೆ ಮನೆಯವ 
ರನ್ನೂ, ಬಂಧು-ಬಳಗದವರನ್ನೂ ನೋವ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ವಿನಃ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತುಲನೆ ಮಾಡುವ ಅಳತೆಗೋಲಲ್ಲ. 
" ಕ್ಷಮಾಗುಣವು ದೈವಿಕವಾದುದು ? ಎಂಬ ತತ್ವದ ಮಾತಿದು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು, ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕೆನ್ನುವದು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಅನುಸರಿಸುವ ಮಾರ್ಗವೇ ವಿನಃ ಕವಿ ಖುಷಿಯಾಗಿರಬೇಕು 
ಎಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು ಒಪ್ಪುವ ಮಾತಲ್ಲ. ಜೆಕಾವ್‌ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕೊಟಿ 
ಲಿನಸ್ಕಿ ಹೇಳಿದ ಒಂದು ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ: “ಚೆಕಾವ್‌ನ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ 
'ಗೃಷ್ಟಿಆಶ್ಚರ್ಯಕಾರಕವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನಲಿವು ನೋವುಗಳನ್ನು 
ವೂರಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳವನು. ತನ್ನದನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರೀತಿ 
-ಯಿಟ್ಟುಕೂಳ್ಳದೇ ಪರರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನೂ, ಓದಾರ್ಯವನ್ನೂ 
ತೋರಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ. ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ಉಳಿದವರಲ್ಲಿ ಅನುಕಂಪವನ್ನು 
ಕೋಮಲ ನಠತೆಯನ್ನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ. ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನ ರಸದೆ 
ಪರೋಪಕಾರ ಮಾಡಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಲಾಭಮಾಡಿಕೊ 
ಳದ ಪರರಿಗೆ ಲಾಭವಾದರೆ ಮತ್ಸರ ಪಡದೇ, ಸಮರ್ಥ ಸಾಧುವಿನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯದು, ಇದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ತನ್ನನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ 
ದೃಷ್ಟಿ. ಹಾಗೋರರು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೂಡಬೇಕೆಂ- 


ಷ್ಟ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು 


ದುದೂ, ಓ. ಎಸ". ಎಲಿಯಟ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾಣಬಾರಜೆಂದುದೂ, ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇನೇ. ಸಾಮರ್‌ಸೆಟೆ ಮಾಮ್‌ನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಕ್ಷಮೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕನ ದೋಷ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. 


ಆವರಣ : 


« ನಾನು ನನ್ನ, ಅನೇಕ ಸಾಹಿತಿ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು, ಈ " ಅವರಣ? 
ವೆನ್ನುವ ಶಬ್ದಾರ್ಥವೇನೆಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಅವರಾರೂ ಕೊಡ 
ಬಾರದೆಂದೋ ಕೊಡಲಾರದವರಾಗಿಯೊ ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನೇ ಕೊಡ 
ಲಿಲ್ಲ. ಅವರಣವೆಂದಕೆ ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಶೃಂಗರಿಸುವ ಅಂಚಿಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡುವ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃ 
ತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಅದ್ಭುತವಾದ ಶಕ್ತಿ ಕ್ಯಾಥರೀನ್‌ 
ಮ್ಯಾನ್ಸ ಫೀಲ್ಡ್‌ಗೆ ಇತ್ತು. ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನ ಸುಗಂಧಗಳನ್ನು ಗಾಳಿ, ಮಳೆ, 
ಸಮುದ್ರ, ಆಕಾಶ, ಮರಗಳು, ಹೂವು ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಬಹು ನಾಜೂಕಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಬಲ್ಲವಳಾಗಿದ್ದಳು. ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಮಾಮ್‌. ಆವರಣವೆಂದರೆ 
ಸುತ್ತುವರಿದಿರುವ ವಸ್ತು. ಆವರಣವೆನ್ನುವದು ಘಟನೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಸುತ್ತು 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಂಡು ಬಂದರೂ ಇನ್ನೆಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಅದೇ ಕಥೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಥೆಯ ತುಂಬ ಅದೇ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಮನೆಯ ತುಂಬ ಬೇಸಗೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಸಿ 
ಗಾಳಿ ತುಂಬಿದಂತೆ ಅಥವಾ ಕೋಣೆಯ ತುಂಬ ಊದಿನ ಕಡ್ಡಿಯ ಸುಗಂಧ 
ತುಂಬಿದಂತೆ, ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ತಲೆ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಂತೆ ಅಥವಾ ನೈರಾಶ್ಮ್ಕದ ಭಾವ ಎದೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲ ಆವರಿಸಿಕೊಂ- 
ಡಂತೆ. ( Atmosphere = Meatal or moral envi 
ronment ) 


ಈ ಆವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾರ್ಯ ಶೈಲಿಯ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಭೀಭತ್ಸದ, ಶೃಂಗಾರದ, ಭಯದ ಹೊಗೆಯ 
ಮುಸುಕನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಲು ಶಬ್ದ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಕೊಳೆವ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೆಣ, ದೇಹದಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದು ಹರಿಯುವ ಹುಳಗಳನ್ನು ಚುಂಚಿ 
ನಿಂದತ್ತಿ ಹಾರುವ ಕಾಗೆಗಳು, ಮೇಲೆ ಮುಗಿಬಿದ್ದ ಹದ್ದುಗಳು, ಹೀಗೆಲ್ಲ 


೪ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೨೫ 


ವರ್ಣಿಸಿದಾಗ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಆವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ... ಊರ 
ಹೊರಗಿನ ಹಾಳುಬಿದ್ದ ಮನೆಯ ಸುತ್ತಲಿನ ತಾ ಉರಿಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಉರಿವ ಹೆಣಗಳು ತುಂಬಿದ ಸ್ಮಶಾನದ ಅಮಂಗಳ ಭಣ-ಭಣ, ಒಂದು ಆವ 
ರಣ, ಪ್ರೀತಿಯವರನ್ನು ಕಳೆದು ಕೊಂಡಾಗ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ 
, ಕ್ಷೇತ್ರ, ಎಳೆ ಹುಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ಬೆಳಗಿನ ಕಿರಣಗಳ. ಚಸಲತನ, ನಸು 
ಗಾಳಿಯ ಹುಡುಗಾಟ ಇದೂ ಒಂದು ಆವರಣ. ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು 
ತಿಳಿಯದೆ ತುಡಿಯುವ ಎದೆಗೆ ಬಿರುಗಾಳಿಯೆದ್ದ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ತೋರಿಸಿ, 
ಉಲ್ಲಾಸದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಸಿರು, ಹೂವು, ಹಕ್ಕಿಗಳು ತುಂಬಿದ ಬೆಳಗನ್ನು 
ತೋರಿಸಿ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲೊ ಂದು ಭಾವನೆಯ ಅವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗು- 
ತ್ತಿದೆ. 


ಅವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಗುಡುಗು, ಸಿಡಿಲ್ಕು ಸೆಳೆಮಿಂಚು, ಬಿರುಗಾಳಿ ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ 
ಬಿದ್ದಿರುವ ಅಮಾವಾಸ್ಯೆಯ ಕತ್ತಲು, ಖಕಾಂತತೆ, ನಿರ್ಜನತೆ, ಗೂಗೆಯ 
ಹೂಗು ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಏನೋ ಒಂದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಶಬ್ದವಾಕ್ಕದ ರಚನೆ, 
ಲಯ, ಪ್ರತಿಮೆ, ಗ್ರಾಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗಗಳೆಲ್ಲ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕಗಳು. 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೀತಿ ವ್ಯಂಗ, ಹಾಸ್ಕ, ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ, ಭಾವುಕತೆಗಳು ಆವರ 
ಣವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. 
` ಕೆನ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡರಿದ ನಗು, ಕಣ್ಣಿನ್ನ(ಆಲಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಮಿಂಚುವ 
ಅಳು, ಕೆಂಪಾದ ಮೂಗಿನ ಕೊನೆ, ಅದರುವ ತುಟ, ಬಿಳಿಚಿಟ್ಟ ಮುಖ 
ಮಂಡಲ-- ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಆವರಣವನ್ನು ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ತಂದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಮನೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಆಡುವ, ತಪ್ಪು ಹೆಜ್ಜೆ ಯಿಟ್ಟು ಕೇಕೆ 
ಹಾಕುವ ಮಗು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಸತ್ತು ಹಾಸಿ ಯಲ್ಲ ಮಲಗಿದ್ದ ರೆ ಆ 
ತುಂಬೆಲ್ಲ ಒಂದು ಅವರಣ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದುಸ್ಕ (ಳದ ಆವರ- 
ಣವೂ ಹೌದು. ಆಗಾಗ ಕೇಳದೇ ಹೋದರೂ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳುವ, ವರುಷ 
ಎಸ್ಪತ್ತಾದರೂ ಮನೆಯ ಎಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರದ ವಿಷಯದ್ಲೂ ಲಕ್ಷ್ಯಪೂರೈ 
ಸುತಿ ರುವ ಅಜ್ಜಿ-ಅಜ್ಜ ಒನ್ಮು ಸತ್ತು ಹೋದರೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪರ 
ಚಿತ ವಾತಾವರಣ ಉಟಾಗುತ್ತ ದೆ. ದಿಕ್ಕು ಕಾಣದ ಆ ಭಾವ ಮನದ 


“ಸ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ 


ಅವರಣ. ಬೆಳಗಿನ ಜೈತನ್ಯ, ಮಧ್ಯಾಹ್ನೆದ ಬಿಗುವು, ಸಂಜೆಯ ಮಸಕ: 
ಅದು ಕಾಲದ ಅನರಣ. ಬಾಲ್ಯದ ಕೇವಲ ಚಟುವಟಿಕೆ, ತಾರುಣ್ಯ: 
ಹುಚ್ಚು ಹುಮ್ಮಸ, ನ್ಹದಾಸ್ನದ ಜ್ಲಾನೋದಯ- ಪಕ್ಕತೆ- ಅದೂ ಕಾಲ! 

ಚ ಆ ಲ ಎ6 ಇಗ ವೆ 
ಆವರಣ. ಖುತುಗಳ ಗಾಳಿಯ ಬಿಸಿ, ಬಿಸಿಲಿನ ತಂಪು, ನೀರಿನ ತಿಳಿತಃ 
ಇವುಗಳೂ ಕಾಲದ ಆವರಣ. 


ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪರಮೋಚ್ಚ ಸಾಧನೆಯನ್ನಾಗಿಓದು 
ಗನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಓರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಯುನಿರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವ ಅವನನ್ನು ಅಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ 
ಒಂದು ಘಟನೆ ಸಂಭವಿಸುವುದು ಒಂದು ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ 

ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ತನ್ನ ಪ್ರಗತಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಘಟನೆ, ಪಾತ್ರ 
ಆವರಣ ಈ ಮಾರ್ಗವಾಗ್ನಿಹತ್ತಿ ಬಂದಿರಬೇಕು. ನವಿರಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ 
ಆಳವೂ, ಅಪರೂಪವೂ ಆದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಹೆಣೆದು ಆವರ 
ಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ್ಮ್ಮಾವಲೋಕನ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಮನ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಾದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಮಾನವನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿನ 
ಸಾನುಕಂಪದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇದ್ದವರು ಮಾತ್ರ ಆವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮುಂದಾ! 
ಬೇಕು. ತೀರಾ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ ಮಾನವ ಕುಲವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಠ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡುವ, ಅಭ್ಯಾಸವಿದ್ಧವನು ಮಾತ್ರ ಆವರಣಪ್ರಧಾನ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು ಸಮರ್ಥ. 

ಗಾಳಿಗೆ, ಬಿಸಿಲಿಗೆ, ಬೈಲಿಗೆ, ಸಂಜೆಗೆ, ಬೆಳಗಿಗೆ, ಕಣಿವೆಗ್ಗೆ ನದಿಗೆ 
ಪರ್ವತಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿದ ಭಾವದ ಬಣ್ಣ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ 
ಇಬ್ಬನಿ, ತಂಪು, ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು ಹೊತ್ತು ತರುವ ಬೆಳಗಿನ ಗಾಳಿ, ಮುಳ! 
ಗುವ ಸೂರ್ಯನಿಗೆ ಬೆನ್ನು ಮಾಡಿ ಹೊಳೆವ ಸಮುದ್ರದ ತೆಕೆಗಳ ಮೇ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ಸಾಗಿ ಬರುವ ದೋಣಿಗಳು ಸಣ್ಣಕತೆಗಾರನಿಗೆ ಆವರಣವನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ತರುತ್ತನೆ. ಕ 


ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದರೇನು ? 


ಕಾದಂಬರಿಯು ಸಣ್ಣಕಥೆ, ನೀಳ್ಗತೆ ಪ್ರಬಂಧ, ಹರಟಿಗಳಿಂದ ತೀರ 
ಪ್ರತ್ಕೇಕವೆಂದು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅದರಜೀ ಆದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಹೇಳಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯ, ಪದ್ಮಗಳ ಮಧ್ಯದ ಅಂತರವನ್ನು ಯಾರೂ ಹೇಳದೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಈ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳ ಅಂತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋ- 
ಚರಿಸದಿರಲು ಕಾರಣವೇನು? ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಮೇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ಲಿಯ ಭೇದವನ್ನು ಕೇವಲ ರೂಪದಿಂದಲೇ ಹೇಳುವದಿಲ್ಲವಾದಕ್ಕೆ ಇವುಗಳ 
ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಕ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದರೂ ಅಪೂರ್ಣ, ನಿಷ್ಫಲ ವಿಮರ್ಶೆಯಾ 
'ಗಲಾರದೆ ? ಈ ಬಗ್ಗೆ ವಿಲಿಯಮ್‌ ಹೆನ್ರಿ ಹಡಸನ್‌ ಎಂಬವರು ಈ ರೀತಿ 
ಯಾಗಿ. ಅಭಿಪ್ರಾಯ "ಸಡುತ್ತಾ ರಿ: “ ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರದ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿ ಬಹಳಷ್ಟು' ಪೂರ್ವ; ತಯಾರಿಯೂ, ರಂಗಸಜ್ಜಿ ಕೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಲ್ಪ 
ನೆಯೂ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ವಾಗಿಕುವಂತೆ ಕಾಡ ಕಾದಂಬರಿಯ __ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕ್ಲ ಕೈಯ ಯಲ್ಲಿ ಪೆನ್ನು, ಮಸಿ, ಕಾಗದ ಮತ್ತು ಕೊಂಚ ಠಾಳ್ಕೆ, 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿದ್ದ ಸಾ ಬರೆಯಬಹುದು... ಈ ಮಾತಿನ ಹಿಂದಿನ ತತ್ವವಿಷ್ಣೆ: 
ನಾಟಕದ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು 'ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕಾದಂಬ 
' ರಿಯ ಯ ಲಕ್ಷಣ, ತತ್ವ ಗಳನ್ನು Meer: ಅತಿಶಯ ಕಷ್ಟ? 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇವೇ-ಇವಷ್ಟೇ ಎನ್ನುವುದು ಕಷ್ಟ. ಹೇಳಿ 
ದರೂ ಅಸಮರ್ಪಕ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಿಮರ್ಶಕರೂ 


ತಿಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಆದ ಇ. ಎಂ. ಫೋರ್ಸರ್‌ ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಸೋತು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : “ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ತ ಹೈಗಳೂ, ಸಿದ್ಧಾಂ 
ತಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ರೂಪಗಳಿಗೆ EE ಸ ಕಾದಂಬ 
ರಿಯನ್ನು ಇವುಗಳ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಹಚ್ಚಲು ಶಕ್ಕವಿಲ್ಲ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಗಳ ಪುನಃ ಸಂಶೀಲಿನೆ ಅಗತ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ... 


ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿರುವುದು ಸತ್ಯವಾಗಿ ಮಾತೆ 
ವನ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು ನಾವು ಅಳೆಯುವುದು. ಅವರ 
ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯು. ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿಜವಾದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ನಮಗೆ. ಅದರ ಬಗೆಗೆ ಉಂಟಾದ ಪ್ರೀತಿಯೇ..... ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕಕೆ 
ನಾನು " ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖಗಳು ' ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಲು ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ : 
ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವೂ, ಅಸ್ಪ 
ಷ್ಟವೂ ಆಗಿದ್ದು ನಮಗೆ ಇದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ, 
ವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗಲ್ಕೂ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಅದನ್ನು ರಚಿಸುವಾಗಲೂ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ನೋ- 
ಡಲು ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ” ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ, ಘೋರ ರ 
ಮಹಾಶಯರು, ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದರೀನು--ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಬಹುದೇ ವಿನಾ 
ಕಾದಂಬರಿಗೊಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೊಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, ಕೊಟ್ಟರೆ ಅದು ಅಸ 
ಮರ್ಪಕವೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಫೀಲ್ಡಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ಖ್ಯಾತ ಇಂಗ್ಲೀಷ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ * ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದೊಂಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ನನಗೆ, ನನಗೇ 
ಸಂತೋಷಕೊಡುವ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ? 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಮಿಸೆಸ್‌ ವರ್ಜಿನಿಯಾಲೂಲ ರಂಥ ಕಾಡ 
* ಕಲೆಯ ಸಿದ್ದಾಂತ, ಸೂತ್ರಗಳಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಂಯಿಕ್ಕೂ ಅಳೆಯುವುದಾದಕೆ 
ಅದು ಕಲಾಕ್ಸೆ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯಲು... ಸಿದ್ಧ ವಿದೆಯೆಂದು?- ವಾದಿಸಿ 
ದ್ಹಾಳೆ. ಮತ್ತು ಇ | ತನ್ನ ವಿಕಾಸದೊಂದಿಗೆ ಸಾವಿರಾರು 
ಮಾನವೀಯ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡಿಸುತ್ತ ಹೊರಟಿದೆ. ಈ ಅಕ್ಕವನ್ನು 
ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಸೇ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಳೆದು ತರುವದೆಂದಕೆ ನೋಸಗಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು a೧ 


 ರಿಕೆಯೂ, ಅರಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಲ್ಲೆ 

'ಯೆನ್ನುವ ಮತ್ತು ಆಸ್ರಕಾರ ಅದನು -ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಕನೂ 
: ಈಗ ಬದುಕಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ? ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಬಹು 
ತೇಕ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಕಡುನಿನ್ನ ಪಾಖಂಡಿಗಳನ್ನೋ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
. ಬಂದ ಹಾಗೆ” ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಅಪ್ರ ಬುದ್ಧ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳನ್ನೋ 
( Amateur Intellectuals ) ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರಬೇಕು. 
ಯಾಕಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆ ಕೇವಲ ಒಂದು ಕೈ ಕೆಲಸ (07೩10) ವಲ್ಲ 
ವೆನ್ನುವುದು ಹೆಸರಾಂತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರಳಾದ ಅವಳಿಗೇ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದಕೆ 
ನಂಬಲನರ್ಹ, ಪ್ರತಿಭೆ, ಸರಿಶ್ರಮ, ಅಭ್ಯಾಸಗಳ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿಚಿಗಿತುತಲೆಯೆ 
ತ್ರಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಕಲಾರೂಸವೇ ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಲ್ಲೀ 
ವಿವಾದವಾಗಲೀ ಅನಾವಶ್ಯಕ. 


“ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದರೆ ಜೀವನದ ಕಾಪಿಕ್ಸಿ ಟಂಗ್‌ ಅಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 


`ಗಣಿತದ ಜೌಕಶುದ ತೆಗೆ ಬೆಲೆ ಕಡಿಮೆ. ಜೀವನದ ಮಹತ್ರನ್ಮು- ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಅದರ ಒಂದಂಗದ ಅಥವಾ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಸಂಕ್ಷೇಷ . 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕರಣಗಳಿಂದ, ಪುಟಗಳಿಂದ, ವಾಕ್ಕ- 
ಗಳಿಂದ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಬರೆಯಲ್ಪ ಟ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯು ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಒಂದು ಇಷ್ಟಾತ್ಮಕ ಜೀವನಶಕ್ತಿ ಜನ್ನು ತಿರುತಿರುಗಿ ಮಾರ್ನು ಡಿಯುತ್ತಿರಬೇ 

ಕಾಗುತ್ತದೆ ” ಎಂದಿದ್ದಾ ಕಿ ಸ್ಟೀವನ್ಸೆನ್‌, ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಮಾನವರಲ್ಲಿ ' 
' ಅವರ ಜೀವನದ ವ್ಯವಹಾರ, “ವಿಚಾರ, ವೇದನೆ, ನಗುಗಳಲ್ಲಿ ೪ ಉಂಟಾದ 
ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯಂಥ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ಬರಲು ಕಾರ 
ಹ 'ಇಾವಾಯಿತು-- ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, ಕಾಡಂಬಕಗಳ್ಳಾವುಗಳ ಕಥಾವಸ್ತು ಮಾನ 
ವೀಯ. ಜೀವನವೇ. ಅಂ ಹಂಡೆ ಮಾನವರಡದೆಂದಷ್ಟೇ_ ಅಲ್ಲ; ಮಾನವೀಯತೆ 
ಕಂಡುಬರುವ, ಅದನ್ನು ಕಾಣಲು ಬರುವ ಸಸ್ಯ, “ಪ್ರಾಣಿ, ಶಿಲಾ-ಜೀವನವೂ 
ಆಗಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಜೀವ 
ನವನ್ನು ಕುರಿತು ಶು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ದೆ. ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಅಂದರೆ ಜೀವ 
ನದಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ. ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ 


ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವಾಗ, ಅದು ನವ್ಯ ಆಧುನಿಕವಾದಕ್ಕೆ ಜೀವನ 


&೨ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


(ವನ್ನು ಹುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಅಡು ಪ್ರಾಚೇನವೇ ಆಗಿರುತ್ತ ಜೆ. (ಒಂದಂಶ 
ದಲ್ಲಿ ಅಡು ಕೈಕಸಬಿನ ಏಕಚಿತ್ರತೆ, ಕೌಶಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂ 
/ದೆಂಶದಲ್ಲಿ ಭೂತಿ; ಆದರ್ಶ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ) 

ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಅನ್ವ ಯಿಸುವ ಎಲ್ಲ ತತ್ವ ಗಳು 
ವಜ ಹೊಂದಲೇಬೇಕು. ಟು ತೂ) ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹು 
ಸಮರ್ಥ ಮಾರ್ಗ, ಹೇಳಹೊರಟ ವಿಷಯದ ಮೌಲಿಕತೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಳಸಡಲೇಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಫಿಲ್ಲಿಂಗ್‌ ಅವರುಎಲ್ಲ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯಕ್ಕೂ, ಅದರಂತೆ ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಅವಶ್ಯವಾದ ನಾಲ್ಕು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 

೧. * ಹೊಕರೇಸ್‌ರವರು ಹೇಳಿದ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರತಿಭೆ ಸಾಹಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಇರಬೇಲೇಕಾದ ಅಂಶ. ಅದಿಲ್ಲವಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಾಣ 
ಅಸಾಧ್ಯ. ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಜ್ಞ ನ-ಅನುಭವಗಳು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪದಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಚೇತನ, ಅಚೇತನ ವಸ್ತುಗಳ ಅಂತರಾಳಕ್ಕೆ 
ಳಿದು ಅವುಗಳ ಜೀವನಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಮನಸ್ಸಿಗಿರಬೇಕು.* 

೨. “ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಸಕಲ ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಕಾಸವಿರಬೇಕು.. 
ಹೋಮರ್‌, ವಿಲ್ಸನ್‌ ಈರ್ವರೂ ತಮ್ಮ ಕಾಲದಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಒದಗಬಹುದಾದ 
ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದ್ದರು. » 

ಇತಿಹಾಸ, ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ತರ್ಕ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಸಾಹಿತಿಯಾದವನಿಗೆ ಇದ್ದಷ್ಟೂ ಒಳಿತೇ. ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆ ಸ್ವಯಂ- 
ಭೂ, ಸ್ವಯಂಸ್ಸುರಿತವಾದರೂ ಅದರ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ, ನಡುಕ 
ವಿಲ್ಲದ ನಡಿಗೆಗೆ, ಔಚತ್ಯ್ಮದರಿವಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಭ್ಮಾಸ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಕಾದಂ- 
ಬರಿಕಾರನೂ ಸಾಹಿತಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕರಗತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳದೇ ಹೋದರೆ, ಅದು ಕವಿಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮೂಸಲು ಎಂದು 
ಹಾರಿಸಿಬಿಟ್ಟರೆ ಅವನ ಕಾದಂಬರಿ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ, ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಅವು 
ಗಳ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯನ್ನ ನುಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, 

ಕೇವಲ ಒಂದೇ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯಿದ್ದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಜೀವನದರ್ಶನ 
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ಸಂಕುಚಿತವಾಗುಳಿಯುವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, _ ಸಾಹಿತ ತಕ ಕಕ್ಕ ಕೋಗ 


ಕಾರದ ಹಾ ಸ ಒಂದೇ ಸಾಗ ಸ್‌ ಗ್‌ ಇರು 
ವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ಸ್ಟಾ ಮೇಲೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಸಕ್ತಿ ಹತ್ತು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ 
ಭೃಕ್ತ ಪಾಗಬೇಕಾದುದು ಜೀವನನಿಷ್ಠ್ಮವಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ 


ನೆನಪಿಡಬೇಕಾದ ಅಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಷ್ಟು ., ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದ ಹೊರವಲಯದಲ್ಲೂ ಜ್ಞಾ ನೈ ತಿಳುವ 
ಕ್ರೆಕೆಯ ಕ ತ್ರನಂಬುಡೊಂದಿನೆ. ಅದು ಜನ ಸಂಪರ್ಕ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದ 
ಒದಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನಾನುಭವವೆಂದರೂ ಎನ್ನಬಹುದು ಇದಕ್ಕೆ. ಮಾನ; 
ವರ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಸ್ವಭಾವಗಳು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದವರ, ಎಲ್ಲ ಅಂತಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿರುವವಕೊಂ. | 
ದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕವಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಅವರಿದ್ದಂತೇ ಅವರನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ?» | 


ಜನಸಂಪರ್ಕ, ಅವರೊಂದಿಗಿನ ಸಂಭಾಷಣೆ, ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಾ 
ಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಬಂದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆಗೊಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ, ಕಾರಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರಾ ಭ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಶಾಸ್ವ್ರಾಭ್ಯಾಸವೆಂದರೆ 
ಮರದ ಹಿಂದೆ. ಕಾಣುವ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ, ಚಂದಿರನನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ನೋಡುತ್ತ, ಕಾಲಕೆಳಗಿನ ತಿಪೈೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಆನಂದಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ; 
ಶ್ರೀ ಮಂತರನ್ನು ಮಾತ್ರನೋ ಡಿ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳು ಸುಖಕರವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ಭಾವಿಸುವಂತಾಗು ತ್ತೆ] ಹೀಗಾಗ ಗುವ ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಜ್ಞ್ಯಾನ 
ಶರ ವೆಂದಷ್ಟೇ ಆಗದೆ, ನಮಗಿದ್ದ ಜ್ಞಾನವೂ ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತದೆ 
ಸ್ತವವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅಭಿವೃಕ್ತ ವಸ್ತುವು ಅಸತ್ಯ, ಅಪಕ್ಕ, 
ತತ. ಅಥವಾ ಅಶಕ್ತ, ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಲಕ್ಷಿಸ ರುತ್ತದೆ. 
ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಅವನ ಶ್ರಮ ನಿರರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ, 
೪. 4 ಸಾಹಿತಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ಹೃದಯವಿಲ್ಲನಾದಕ್ಕೈ ಆದು ಶಕ್ತಿ 
ಯುತವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಲ್ಲವಾದರೆ. ನಾನು ಇಷ್ಟೊಶೆ 


೬೪ _ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ವಿಷಯಗಳೆಲ್ಲ ನಿಷ್ಪ್ರಯೋಜಕ. ನನ್ನನ್ನು ಅಳಿಸಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛೆ ಸುವ ಸಾ 
ಹಿತಿ ಶಾನು ಗೆ ಅಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ”ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಆರ್‌. ತ್ತ ಸ್ಮೂಟ್‌. 

ಹೃದಯವೇನೊ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಅವಶ್ಯ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ತರಹದ ಸಂವೇ 
ಗೂ ಹೃ ದಯದ ಆರೋಗ್ಯ ಕರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅನಾವಶ್ಯ ಕ್ರ ಶುದ್ಧ 
ವೈ ಜ್ಲ್ಲಾ ಬಾ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲದರ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ SR ಮಾಫಿ 
ಡುವದಿದ್ದ ಕಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅನಿಸಿದೆ ಲ್ಲಸ್ವಾ ಗತಾರ್ಹವಾದೀತೇನೊ!ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಅಂತೆ ಜೀ ವನದಲ್ಲಿ ಸ ಸುಸಂಸ್ಕೃ Ky ಹೃದಯದ ಆಳವಾದ,ಗಾ 'ಢವಾದ ಜಾ. 
ಸತೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಬೆಲೆ. ಎಲ್ಲರ ಸ ಗಳಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ; ಆದರೆ 
ಒಳ್ಳೆಯವರು ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬೇಕು ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಒಂದ 
ನ ಒಂದನ್ನು ಜೇ ರ್ಸಡಿಸಿ ಒಳ್ಳೆ ಯದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಗೌರವ ಕೊಡಬೇಕಾಗುಹ 1. ಸಾಹಿತಿಗೆ ಅಳುವ ಹೈ ದೆಯವಿರ 
ಬೇಕು; ಎಲ್ಲ ಸಹೃದಯರಿಗಿರುವಂತೆ. ಆದರೆ ಯೋಗ್ಮವಾದುವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಅತ್ತು ಉಳಿದದ್ದರಲ್ಲಿ ತಾಟಸ್ಸ ನನ್ನೊೋ, ವಿರೋಧವನ್ನೋ ಕಲಿಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಸಾಹಿತಿಯ ಹೃದಯ. gh ಉತ್ತಮವಾದ ಹೃದಯ 
ವಿರಬೇಕು; " ಹೃದಯ'ಕ್ಕಿಂತಲೂ "ಉತ್ತಮ? ಕೈ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಹೆಚ್ಚು "ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪ್ರತಿಭೆ, ವ್ರತ ಶೃ ತ್ರಿ, ಅಭ್ಯಾಸವೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕೊರತೆಯಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ * ಲಿವರ್‌ ' 
ದೋಷದಿಂದ ನರಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. " ಮತಿದರ್ಪಣೇ ಕವಿನಾಂ ವಿಶ್ವಂ ಪ್ರ 
ಫಲತಿ. *` ಕಾರಣ ಮತಿವಂತನಾದ ಸಾಹಿತಿ ಶುಚಿಯಾದ-ರಚಿಯನ್ನು ರೂಕಿ 
ಸಿಕೂಂಡು ತೊಂಡು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾ ಇಗುತ್ತದೈ; ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ ಪ್ರಕಿಫಲ; 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತನಗಾಗಿಯೂ ಉಳಿದವರಿಗೂ ನಿವೇ: 
ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಮಿತವಾದ ಮನಃಶಕ್ತಿಯಿರುವುದ್ಕಾ, ಅಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಅಸ: 
ಮಾನ್ಮವಾಜ ಪ್ರತಿಭಿಯಿರುವುದೂ ರೂಪವುಳ್ಳ ಶರೀರದಲ್ಲೇ, ಆ ಶರೀರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ: ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೩೫ 


ಕಾರದ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಹೊರಡುವುದು ನ್ಕಾಯವಾಗಲಾ 
ರದು. _ರೊಪಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಬರುವುದು- ಅದು ಒಳಗೊಂಡ ಸತ್ತ್ವ ದ ಮೇಲೆ 
ಎನ್ನುವ ಮ ನಾ ಸರ್ವಮಾನ್ಯವಾದುದು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರೂಪಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ 
ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪವೇ ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ಅದೊಂದು ಅಕಾಲಿಕ, 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮತ್ತು ಅಸಿ ೇಕಾರರ್ಹ. ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅದರ ದೋಷಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ | ಬೇಕಾಗುವುದು. ಅನಿವಾರ್ಯವಾ ದಕ 
ಜೀವನದರ್ಶನವನ್ನು ಒಳಗೊಳ, ಜೇಕಾಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ದೋಷವಾಗಿರಬೇ- 
ಕಾದುದೂ ಅನಿವಾರ,ವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ ಅಥವಾ ಕಲೆಗಳ ವಿಷಯ 


ಮರರ್ಯ್ಯನ್ಯ rd ಹಡತ ತೆ ಆ 8A 
ದಲ್ಲಿ ಜನರ ಒಲುವು ಹೆಚ್ಚಾ ಸಾಗುತ್ತಾ ಹೋದಾಗ ಸ ಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು 


ಪ್ರತಿನಿಧಿಸದೇ ಅದು ಜೀವನವನ್ನೇ ರೂಪಿ ಪಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಸಬಾ 


ಹೊಣೆರಹಿತನಾಗಲಾರ. ಜೀವನ ಕೆಟ್ಟ ) ಜಿಯೆಂದಕೆ ೬ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ "ನೀನು 


ಹಾಗೆಯೇ ಬೆಳೆಯಿಸಿದಿ ತ ಎಂದುತ್ತ ಸಾಫ್ಟ ಜ್ನ ಆಕಾರಕ್ಕೆಂತ 
ಅಂತರಾಳಕ್ಕೇ : ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕಾದುದು- ಎಂಬ ವಿಷಯ ವನ್ನೂ 


ವಾದಗ್ರಸ್ತ : ವಾಗಿಲ್ಲವಾಜ ರಿಂದ ಸಾಹಿತಿ ಇನ್ನೂ ಹುಡುಗನ ಇಗಿರಬಲ್ಲ | 
ಇ ಕ್‌ 


` ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ಪಾ ಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅನುಕರಿಸಬೇಕು. 
ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಖಂಡಿಸಲೆಂಜೀ ಪ್ಲೆ ಪ್ರೇಟೊ " ರಿಸಬ್ಲಿಕ್‌? ಟ್ಟ 
ತೆ ನಮ್ಮ ದೃಶ್ಯ- ಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ಜೀವನಗಳು head ಸತ್ಯದ ಅಸಂ. 
ಪೂರ್ಣ ಅನಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. ಕಾವ್ಯವಾದರೊ ಈ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ ಪ್ರತಿಕೃತಿ 
ಆಥವಾ ಅನುಕರಣ. ಅದೂ ಕೂಡ ಈ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ ಯಥಾರ್ಥವಾದ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಾಗಿರದೆ ಯಾವುದೊ ಒಂದು ಸ್ವಭಾವದ ಕನಿಯೊಬ್ಬನಿಗೆ ಅದ 
ಕಂಡ ಬಗೆಯ ಅನುಕರಣ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ 
ಕೇವಲ ಮಿಥ್ಯೆ, ಭ್ರಾಂತಿ; ಅದರ ವಾಸಸ್ಥಾನ ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯದ ಆಚೆ. ಇರ 
ಬೇಕು” ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಪ್ಲೇಟೋ. ಒಟ್ಟು ಜೀವನವು ಒಟ್ಟೂಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು 
ಅದು ಇದ್ದ ಹಾಗೆ ನಕಲು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಕೋತಿರುತ ತ್ತಿ 
ುಂದು ಪ್ಲೇಟೋನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಜೀವನಕ್ಕಿರುವ ಅನೇಕ ರೂಪಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೂ ಇಷೆಯೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನದೇನೂ SSP ಇಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. 
| Sp ಈ ಅನುಕರಣದ ವಿಷಯ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ವಾದುದು. ಸಾಹಿ 


೩೬ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ತ್ಯದ ಉಳಿದಾವುಜೀ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವಿಕಕೆಯ ದರ್ಶನ ಇಲ್ಲಿ 
ಆಗುವಷ್ಟು ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದ "ರೂಪಗಳು ಜೀವನದರ್ಶನ 
ವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವಾಗಿ ತಿಳಿದಕೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆದು ಒಂದಂಶ 
ಮಾತ್ರ. ಆ “ಅಂಶ ಟಃ ಗಣ್ಯ ವಾದುದಾದರೂ, "ಕಾವ್ಯವು ನಮಗೆ ಕೊಡು 
ವುದು ಪ್ರಕೃತಿಸೃಷ್ಟ ವಸ್ತು ವಿನ ಆದರ್ಶರೂಪದ ಪುನಸ್ಸೈೃಷ್ಟಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌. ಡೆ ವ್ಯಾ ಖೈ ಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಥಾ ಬೇರೈ 

ಸೂ ಆನಶ್ಶ ತತೆಸೋ ಟೂ ಆದರ್ಶಕ್ಕಿ ರುವಷ್ಟೇ ಬೆಲೆ, ವಾಸ್ತ್ರ ಏಕತೆ 
ಶೋನ ಸಂಭವನೀ ಯತೆ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕಾ ಫೆ 
ಕೊಡಸನೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಆದರ್ಶರಾಜ್ಯದ ದ ಸುಖಮಯ ಅರ 
ಕತೆಗೆ ಸುಂದರ ಆಸ ಹ ಇಷ ಲನಾರಾಜ್ಯರ ಇದ ದ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, 


| leche Ss 

'ಅಸೀಮತೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ವಂಚಿತವಾದರೆ ಮೇಲು. ಸೆನ್ನು ಮಾಡ! ಮಾ 
“ ಕಾರ್ಕ ವನ್ನು ಪಿಕಾಸು ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ; ಸ ಸೂರ್ಯಕಾಂತೆಯಂ » ಸೂರ್ಯನಂತೆ 
ಹೊಳೆಯಬೇಕಾದ್ದಿ ಬ್ರ, ಸಕ್ಕರೆ ಜೀನಿನ ಸವಿ ಕದಿಯ ಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ ಲ್ಲ ಕುಚ 


1 ' ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲಕಾ ಆ ಬೆಲೆಯುಂಟು ! \ 


ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ (9228 ಹಿನ್ನೆಲೆ (Back eround) ಇದ್ದಂತೆ, ಶಾಸ್ತ್ರೀ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಚೀಸ್‌ಗಿರುವ ಸ್ಥಾ ನ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಕ್ಕೆ (Form): 
ಯಾವುದು ವೃಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಜೀ ವನವನ್ನು, ಯಾವುದೊ ಒಂಡು ಜೀವನ 
ಕ್ರಮದ ಹೊಂದುವಂಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಾಗಕೆ 
ವಕ್ರ- ವಕ್ರ; ಸುರಳಿ. ಸುರಳಿ. ಎಲ್ಲಿಗೋ ಎಲ್ಲಿಯ ಸಂಬಂಧ; ಯಾತ್ಟೆ 
ದಕ್ಕೋ ಯಾವುದರ ನಂಟಿಸ್ನನ. ಅದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಜೀವನಕ್ರ 
RIN ಅಂತಸ್ತು ಕಲೆಗೂ (Art), ಕೈಕಸಬಿಳೂ ( Craft) 
ಮಧ್ಯದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು 
ಬರುತ್ತದೆ; ಬದುಕಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾವಗೀತದೆ ಭಾವರೂಪ( ಗಿ) ೬67೩೦ ) 
ನಾಟಕದ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಮೂರ್ತ ( Concrete ) ರೂಪಕ್ಕೂ ಹೊಂ 
ನಿಂತ ಕಾದಂಬರಿ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಎರಡನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿದರೂ, ಎರಡನೆಯದರ[ 
ಅದು ಸೋಲನೊಸ ಲೇ ಕೂಡದು. 


ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂಬ ರೂಪಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಣವು ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಕಾನಗಳು ೩೭ 


. ಹೌಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರೀರೂಸ ಬರಲು ಲು ಎರಡು ಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
'ಕೊಡಬಹುದಾಗಿಜೆ. ಒಂದು : ಲೇಖಕನ ಸ ಭೇವ. ಎರಡು. “| 
ಶುಚಿ. ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಿಗೂ ಈ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಭತ ಸುಕ ವ ಅಂದ 
'ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇವೇನು ಕಾದಂಬರಿ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸುಳ್ಳಲ್ಲವಲ್ಲ? ಸಂಗೀತಗಾರ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಭಾವಗೀತವನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ ಕೆಲ ಇ ರೆ ಥುವ್ರ್ರ, ಖನ್ವಾಲಿ 
ಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ; ಕೆಲವು ಬಾರಿ ತಾಡಿಸಿ ರಾಗ ಹಿಡಿದು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ್‌ 
ಹಾಡುತ್ತಾ ನೆ. . ಯಾಕೆಂದು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ತೆರೆದು ಕಾರಣ ತಹ 
ಬರುತ್ತದೆಯೇ ? ಹೇಳಿದ್ದು ಸರಿಯೋ ಅ ಸ ಅನ್ನುವುದನ್ನು : ಅರಿತನ್ನ 
ಕನ್ನೂ ಕೇಳಿ, ಸಂಗೀತಶಾ ಸ್ತ್ರ ಅಭ್ಯ ಸಸಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದಷ್ಟೆ. ಕುಳಿತಲ್ಲೇ 
ಪುಸ್ತಕದ ಬೈಂಡಿನ ಮೇಲೆ ಕ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಫೆನ್ಸಿ ಲ್‌ ಸೈಜ್‌ ಹಾಕಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೊ ಮ್ಮ ಉತ್ತಮ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ ರಿಸರದಲ್ಲಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಲಕರ 
ಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಗಿ Smads ಕುಳಿತು ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸತೊಡಗುತ್ತಾನೆ ? 
ಹಾಗೇಕೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು ಹೇಳುವುದು ? ಹಾಗೆಯೇ ಲೇಖಕ ಒಮ್ಮೆ ಕಥೆ 
ಬರೆದ; ಅವನೇ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದ. ಸ್ವಭಾವದ ತೀವ್ರತೆ, 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ-ಧಾರಣತ್ವವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕೆಲವರು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮಹಾಕಾ- 
ವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದರೆ, ಅವರೋ, ಇನ್ನಾರೋ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾರೆ ಭಾವಗೀತ- 
ವನ್ನು ಭಾ ತನ್ನ ಭಾವವನ್ನು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಹೊತ್ತು ಬೇಕಾಯಿತು; ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಥಳ ಬೇಕಾಯಿತು; 
ಅಗ lea ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಣಿಸಬೇಕಾಡ ಅಂಶ! ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅನುಭವ ಶಕ್ತಿ ಯುತವಾಗಿ ವ್ಯ ಕ್ರ ವಾಗಿ 
ದೆಯೇ ಹೆ ಹೇಗೆ? ಎನು ವುದೇ ಆಗಿದೆ. _ 

ವಾಡು ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಅವರ ಸ್ವಭಾವದ ಅಳತೆ; 
ಆಗಲಗಳೂ ಅಸ್ಟಿದ್ದವು. " ಚಲೊ (ಒಳ್ಳೇದು) ಅದೆ ? ಡಕ! ಸಂಗೀತ 
ಗಾರೆ ತನಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗುವಂತೆಯೂ ಹಾಡಿದ; ಕೇಳಿದವರೂ "ಸೈ? 
ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಜೀವನೋಪಾಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಇಹವೂ 
ಆಯಿತು, ಪರವೂ ಆಯಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಜೀಪನೋಪಾಯವಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ; ಆದರೆ ಪರದೇಶದಲ್ಲಿ ಅವರೇ ಹೆಚ್ಚು, 


| ೦ಬರಿಗಳ 
ಪಿಲ ಕಾಫ ಔ 


ಅವರೇ ಎಲ್ಲಾ. ಡಾಲರ್‌, ಪೌ ಂಡಿಗೆಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ, ನಿಜ. 
ಆದರೆ ಡಾಲಕ್ಕೊ i ಇ್ಭ a ಕೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಿ ಲ್ಲವೆಂದರಿ 

ಅಸಮಾನವಲ್ಲವಷ್ಟೆ ? ದುಡ್ಡಿಗಾಗಿ ತಂಬೂರಿ “ಏಡಿದುಕೊಂಡು ಬಾಗಿಲು 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ದಾಸರ ಇಡು ಹಾಡುವ ಪದ್ಧ ತಿಯಿದಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ತಂಬೂರಿ ಹಿಡಿದು ಮನಾನಂದಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಡುವಾಗ, ಎದುರು ಕಣದ ಹೊಳೆ 
ಹರಿದು ಬಂದಂತೆ 1- ಹೀಗೆ ಅಂದರೆ ಸ್ನಲ್ಪ ಸಮಾಧಾನ! ಕಾದಂಬರಿ 
ಹಣದ ಕೂಸಲ್ಲ; ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಹಣವನ್ನು ಹ ಹಜಡೆಯಿತು. ಜನಮೆಚ್ಚು 
ಗೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸನ್ಯಾಸಿಗೂ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ; ರಾಜಕಾರಣಿಗೂ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತಿಗೆ "ಇಲ್ಲ? ವೆಂದರೆ ಸುಳ್ಳಾದೀತು. ಅವನು ಜನ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಸೋಲುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಜನಮೆಚ್ಚುಗೆ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸೋಲು ' 
ತ್ತಾನೆ. " ತನ್ನ ಹೃದಯದೊಡನೆ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಕಳೆಯಬೇಕೆಂದು ಯಾವಾ 
ಗಲೂ ಇಚ್ಛೆ ಸುವ ಸಾಹಿತಿ ಈ ಭಾಗ್ಯ ವೊಂದಿಲ್ಲವಾಜರೆ ಪರದೇಶಿಯೇ ! ಪ್ರತಿ 
ಚ ತನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಜನ- ನ್ರಯತೆ, ಅಪ್ರಿಯತೆಯೆರಡೂ ಬೆಲೆ 
ಬಾಳುವಂತಹವೇ; ಎರಡೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕಗಳೇ;, ಎರಡೂ ಜೀವನೋಪಾ 
ಯವನ್ನು ಕಲಿ )ಸಿಕೊಡುವಂತಹವುಗಳೇ. 


ಉದಂಕ ಗೂ, ಆಂ ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ ಎಂದಾದ 
ಮೇಲೆ "ರೂಪ: ಕೈರುವ ಬೆಲೆ ಸ್ವಲ್ಪವೇ. “ಆಕಾರ? (8 form ) ವನ್ನು 4 
ಇಷ್ಟು ಅಲಕ್ಷ ಮಾಡಬಾರದಿಂದಿದ್ದರೆ ಅದೇ *ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ' ವೆನ್ನುವುದನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯೆ ? ಫೀಳ್ಸತೆಯೇ? ಎಂದು. 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲವಾದರಿ ಪ್ರಳಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಓದಿದಾಗ * ಏನೂ ಓದಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ' ವೆಂದು ಮಾತ್ರ ಅನಿಸಕೂಡದು. 


ಲಾ 


ಎಂ. ಅಬೆಲ್‌ ಕೆವಲ್ಲಿಯವರು ರು ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು 

| ಉದ್ದವಿರುವ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕೆ ಲಘು ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆ'ಂದಿದ್ದಾಕೆ. ( A 0800100 in 
‘prose of a ೧6೪ extent ) ಒಂದಿಷ್ಟು. ಉದ್ದವೆಂದಕೆಷ್ಟಿ ರಬಹು ' 
ದೆಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ-- ಇ. ಎಂ. ಘೋಕ್ಸ ರ್‌ ಅವರು ೫೦,5೦೦ ಶಬ್ದ ' 
ಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲದ ಯಾವುದೇ ಗದ್ಮಾಃ ತ್ಮ ಕ ಲಘು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು | 
ತಾನು ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದು ಕಕೆಯುತೆ ನೆಂದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಜೀವನದ ಸಂಕೇರ್ಕ ತೆ | 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಪ್ಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು At 


ಯನ್ನೂ, ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಕಾಸವನ್ನೂ, ವಿವರವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಇದ 
ಸೈಂತಲೂ ಚಿಕ್ಕ ಭಾಷಿಕ ಸಾಲಡೇನೊ | ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗಲೂ 
ಎಡ ರ್‌ eee ಜಟ್ಟ ಅಮೆರಿಕೆಯ. 'ಅಥೂನಿಕ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ಜನ 
ಕರೆಂಡೆಫಿಕೊಂಡವರು, ಓದಿ ಮುಗಿಸಲು ನ ತಾ ನಿನಿಂದ ಎರಡು ತಾಸು 
ಗಳು, ಹಿಡಿಯುವ ಕಥಾನಕ ಗದ್ಯವೆಂದಿದ್ದಾರೆ. ) ಅವರು ತಾಸಿಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಪುಟನೆಂದು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಬಡಸದ ಬಹಳ ಚು ಇಲ್ಲ. ಬರೆದವನ 
ಪರಿಶ್ರಮವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಓದುವವರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಪುಟ 
ಗಳ ಅಂತರ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸೀತು. ಅದು ಗದ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು; ಅದರಲ್ಲಿ ಕಥೆ 
ಯಿರಬೇಕು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದು ಓದಿ ಮುಗಿಸುವಂತಿರಬೇಕು ! 

: ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ಲಘುಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೇನು ? . " ಕಲ್ಪ ನಾಂಶಗಳನ್ನೊ ಭೆ 
ಗೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ [ವೂ ಮಾನವರು ಬದುಕೆ ಬಾಳುವ ಪರಿಸರಗಳ ಸಾಂಕೇ 
ತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಗಳೇ. ಈ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲೆಳಸಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆನೇಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಧಾರಣಮಾಡಿದೆ. ಜೀವನ 
ಪ್ರಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದೇ ಸಾಹಿತಿಯ ಕಾರ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವು 
ಮಾರ್ಗಗಳಿವೆ. ಇತರ ಸಾಂಕೇತೀಕರಣಕ್ಕೂ, ಕಲೆಯ ಸಾಂಕೇತೀಕರ- 
ಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ಭೇದವಿಷ್ಟೆ : ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಸದಾ ವಿಸ್ತೃತವಾಗುತ್ತಲೂ 
ಚೇತನಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ... ... ಅರ್ಥಯುಕ್ತವಾದ ಒಂದೇ 
ಘಟಕದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ ಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹೇಳಿದ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳ ಕಥೆ. ಅದೇ 
ಲಘುಸಾಹಿತ್ಯ.ಒಟ್ಟಾಗಿಯೂ ಸತತವಾಗಿಯೂ ಗತಿಸಿದ ಮತ್ತು ಮುಂಬರುವ 
ಘಟನೆಗಳ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಸಂಬಂಧಸೂಚನೆ ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಂ. ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ? 
ಲಘುಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ರೆಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚರುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಬರೆಯುವವರಿಗೆ ಅದು ಲಘು? ವಲ್ಲ ಭವಾನಿ 'ಓದುಗರಿಗೆ “ಲಘು? 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಲ್ಲ 
ವಾದರೂ ವ್ಯವಹಾರಿಕವಾದುದು. ಉಡನಟಂಯುನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದವ 
ಕೆಲ್ಲ ತಾದಂಬರಿಯನ್ನೆ € ಬರೆದಿದ್ದಾರೆಂದು ಹಾಸ್ಕ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವ 


ಕಿ 


ನವನ್ನು ಹೇಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಅಸಾಧ್ಯ ವೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯೂ. 


4b ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಜೀವನವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬದುಕುತ್ತೇವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ನಮಗೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿದ್ದವರಾರೂ ತಾವು ಸತ್ತಿ ದ್ಧ ದ್ಹೇವೆಯೋ ?- ಎಂದು ಹೆ ಹೇಗೆ 
ಪರೀಕ್ಷ ಸುವುದಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೇ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ತನ್ನ | ಸಾಹಿತ್ಯಾಂಶದಿಂದ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ಹನು ಸಾ ಸ ಭೂವಿಕವಾಗಿ ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತ! ಜಿ, ಆದಕ್ಕೆ ಅನುಮಾನವ್ಲಿ. 

ಆದ್ದ ಸ್ಸ ಕಾದೌಬರಿಯನ್ನಾ ಗಲಿ, 'ಕತೆಯನ್ನಾ ಹಾ ವಗೀತ್ಕ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ ಎರಡು ವಂಕತ್ವದೆಂಶಗಳನ್ನು ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಮಕತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ವಿಮ 
ರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

೧. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಹೇಗೆ ? ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾಂಶನೆಸ್ಟಿದೆ ? 

ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ- ಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳ ಮೂಲ- 
ಭೂತ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ ಆಳತೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

೨. ಸಾಹಿತ್ಯಕತೆಯೊಳಗೊಂಡ ಈ ಆಕಾರ (10788) ಯಾವುದು? 
ಈ ರೂಸದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಜೀವನ ಸಿವೇದನೆಯ- 
ನ್ನೋ, ಆತ್ಮಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೋ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ? ಈ ಅಂಶಕ್ಕೆ ದ್ವಿತೀಯ 
ಸ್ಥಾನ. ಘಾ 0 ದೇಹಕ್ಕೆ ಶೃ ಂಗಾರದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯೆಂಷೊ “ಅಷ್ಟು ಇ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಯೆಷ್ಟು ಎಂದರೆ " ಅಲಿಗೆ ಯಾಕೆ ಹೋಗ್ಗಿ 
ದೊ ಟೋ? ೨ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ "ಹೀ ಗೇ ಹೋಗಿದ್ದೆ ' ಎಂಬ ಉತ್ತರದಷ್ಟೇ ! 

ಆದ್ದರಿಂದ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ. ಭಾವಗೀತ. "ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪಕ 
ರೂಪವಿರಲಿ, ಅರ್ಥವಿಷ್ಟೆ : ವಿಶಿಷ್ಟಾನುಭವದ ಸಾಹಿತಿಯ ಸ ಯಂಸ್ಕುರಿತ 


ವೆ 
ಸಂವೇದನಾಭಿವ್ಯಕಿ, ಯು ಅವನಿಗೂ ಅರಿವು ಉಂಟುಮಾಡದೆ ತಳೆದ ಅನು 


ಕೂಲವಾದ ಮಾರ್ಗ. 


೨ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ; 


ನಿಲಿಯರ್ಮ ಹೆನ್ಸಿ ಹಡ್ಸನ್‌ ಅವರು ಕಾದಂಬನಿಯನು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಹೀಗೆ ಲಕ್ಷಣಿಸಿದ್ದಾರೆ | 
ಎ 


"೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೪೦ 


ಶೆ 


೧ ಕಥಾವಸ್ತು — Plot. 
(೨೬ ಪಾತ್ರಗಳು — Character: 
“೩ಎ ಸಂಭಾಷಣೆ Dialogue: 
೪ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಳ — Time and Place: 
೫. ತಂತ್ರ ಅಥವಾ ಶೈಲಿ  'Technique or Style. 
: ೬— ಜೀವನ-ಸಿದ್ಧಾಂತ — Philosophy of 119. 


'ಕಾದಂಬರಿಗೊಂದು ಕಥೆಯಿರಬೇಕು. ಆದಕ್ಷೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು 
ವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿಸೃಷ್ಟ ಅನೇಕ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನೇ 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡು, ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸುಸಂಬದ್ಧ ಮತ್ತು 
ಸುಂದರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೋ, ಹಾಗೇ ಸಾಹಿತಿಯಾದವನು 
ಮಾನವ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕಚ್ಚಾ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 

ಮಾಡಿ, ಅವುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. Story ಅಂದರೆ ಕಥೆ. Plot ಅಂದರೂ ಕಥೆ. Plot 
ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಅರ್ಥಗಳೂ, ಅದನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ 
ಮೂರು ವಿಧಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ: 5077 ಮತ್ತು Plot ಬೇರೆ ಬೇರೆ; 
| Story ಮತ್ತು Plot ಎರಡೂ ಒಂದೇ; 0106 ಎನ್ನುವುದು Story 
| ಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದುದು. 
| 7 8 ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳ ವಿಚಾರಣೆ? ಯನ್ನು ಕಥೆಯೆಂದಿ 
ದ್ಹಾರ್ಕೆ ಇ, ಎಂ. ಘೋಕ್ಸೈರ್‌ ಅವರು. ( 10 is a narration of 
events arranged 10 their time sequence: ) ಕಲವುಮ್ಮ 
| ಈ ಘಟನೆಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಘಟಿಸುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಓದು 
| ಗರಿಗೆ ಕೇವಲ ಆಶ್ವರ್ಯವನ್ನೋ, ಗಾಒರಿಯನ್ನೊ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಉದ್ದೇ- 
ಶದಿಂದ ಘಟನೆಗಳು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಸಂಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಘಟನೆಗಳ 
ಸಂಭವನೀಯತೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ, ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಾಗಲಿ, ಕಾಲ್ಕ ಸ್ಥಳದ 
| ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಲ್ಲಾಗಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವದ ವೃಕ್ತತೆಯಾಗಲಿ 
ಗೋಚರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. . ಅದು ಕೇವಲ ಕಥೆಯಾಗಿ ಉಳಿದರೆ, ಅಜ್ಜಿ 
ಯೆದುರು ತುದಿಗಾಲ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಕೇಳುವ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳಿಗ್ಗೆ ಸೇನಾಪತಿ 


೪೬ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಯೆರುರು ಕುಳಿತು ಆಲಿಸುವ ಸೈನಿಕರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ರುಚಿಕಟ್ಟಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕಥೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದಕ್ಕೆಂತಲೂ ಪೂರ್ವದಲ್ಲೇ ಇದ್ದದ್ದು. 
ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಆಂಶ ಅದು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಅನಾಗರಿಕ ಅಂಶದಷ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಕಥೆ 
ಸಂಭವನೀಯವೇ, ಅಲ್ಲವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು, ನಮಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾದ 
ಕಥೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಇ ಎಂ. ಫೋರ್ಸ ಆ ಅವರು Plot ಮತ್ತು Story ಇವುಗಳ 
ಅಂತರವನ್ನು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: “Story ಕಥೆಯಾದರೆ, 
plot ಸಂವಿಧಾನ. ಕಥೆಯೆಂದರೆ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಂವಿಧಾನವೂ ಘಟನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ನ ಘಟನೆಗಳ, ಪಾತ್ರಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಸಕಾರಣೀಯ- 

4 ಅರಸನು ಸತ್ತನು ಮತ್ತು ಆಮೇಲೆ ರಾಣಿಯು ಸತ್ಮಳು ” ಎನ್ನು 
ವುಡು ಕಥೆಯಾದರೆ, “ ಅರಸಮ ಸತ್ತನು ಮತ್ತು ಆಮೇಲೆ ದುಃ ಖದಿಂ- 
ದಾಗಿ ರಾಣಿಯು ಸತ್ತಳು ” ಎನ್ನುವುದು ಸಂವಿಧಾನ. ಈ ಘಟನೆ ಏಕೆ 
ಸಂಭವಿಸಿತು? ಇವುಗಳಿಗೂ. ಉಳಿದ ಘಟನೆಗಳಿಗೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ? 
ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೀಗೇಕೆ ಮಾಡಿದ? ಆ ಕೃತಿ, ಈ ಯೋಚನೆ, ಆ ಅವಏಿಸಿಕೆ, ಆ ' 
ಸ್ವಭಾವ ಅವನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಸಮಂಜಸವಾಗಿವೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಕೊಡುವ ಈ ಸಾಹಿತ್ಕಾಂಶವನ್ನೇ plot ಅಥವಾ ಸಂವಿಧಾನವೆನ್ನುವುದು. 
ಇದು ಕೇವಲ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರವಾಗಿರದೆ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ಗೂಢತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು | 
ಮೊದಲು ತಿಳಿಯದೆ ಆಮೇಲೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕಥೆಯು ಕೇವಲ ಔತ್ನುಕ್ಕ ' 
ವನ್ನು ಬೇಡಿದರೆ, ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲದ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಓದುಗನು ಅನುಭವ, | 
ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆ ಎರಡನ್ನೂ ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕೌಶಲ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುವ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಕ 
ವನ್ನು ಚ ಭಂ ಸ್‌ ಹ | 

« ಟ್‌ ೨೨ ವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ಆರಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. ಆದ್ದರಿಂ ' 
ದಲೇ ಕಥೆಗಿಂತ ಸಂನಿಧಾನ ಹಿರಿದು. ಹ 


ಎಡ್ವಿನ್‌ ಮೂರ್‌ ಇವರು, “ 10॥ ಎನ್ನುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೪4 


ಆತ್ಯಂತ ವಿವಾದಾತೀತವಾದ ಶಬ್ದವಾಗಿದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾದಂಬ 
ರಿಯಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಘಟಸಲೇ ಬೇಕ ಇಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಯಾವುದಾದರೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳು ಘಟಸ ಸುತ್ತಲೇ ಹೋ (ಗುತ್ತ ವೆ. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭ 
ವಿಸುವ ಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತು ಆವುಗಳನ್ನು ಪೊ:ಣಿಸಿರುವ ತತ್ವ ಎರಡನ್ನೂ 
ಸಂವಿಧಾನ ಅಥವಾ ಕಥೆ ಎನ್ನುವುದು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅವಲಂ 
ಬಿಸಿಯೇ ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ ಮಾಡಬೇ ಉತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಬಿಗು ಸಂವಿಧಾನ (0೭೩೫10710೪ ). ಸಡಿಲು ಸಂವಿಧಾನ 
(1008೮ plot) ಗಳೆಂದು. ಕೆಲವು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಲಿಕ್ಕಾಗದ ಕಾರಣವೋ ಏನೊ, ಅವುಗಳನ್ನು ಸಡಿಲು ಸಂವಿಧಾನ 
ಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಖುಹಿತುಲ್ಕರಾದ ಕೆಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ ಅತಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದ್ದರಿಂದ ಘಟನೆಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ 
ಕಲಿ ಸಸುವುದ್ಕೂ ಪಾತ್ರ-ವಿಚಾರ- ಜಾವಕ್ಕೆ, ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯ ಅತಿ se 
ಅತಿ ಅಪರೂಪವಾದ ಸಕಾರಣೀಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೂ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಮಹಾಶಯರಿಗೆ ಕಷ್ಟದಾಯಕವಾಯಿತೇನೋ | ವಿಧಾನವಿಲ್ಲದ ಸಂವಿಧಾನ 
ವೊಂದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರ.; ಅಥವಾ ಎಡ್ವಿನ್‌ ಮೂರರಂತೆ ಕಥೆ, ಸಂವಿ 
ಧಾನವೆರಡನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾಡಿದರು. ಐನ್‌ಸ್ಟೀನ್‌ನಂಥ ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಶಂಕರಂಥ ತತ್ವ ಜ್ಞಾ ನಿಗಳಿಗಿರುವ ಸಮಷ್ಟಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಕೊಂಚ 
೫ಜನುಯಾದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನ ವಿಶೇಷ ಅನುಭವ, ಚಿಂತನೆಯ 
ಇವಾಗಣೇಕಾಗುತ್ತಿಬೆಯೇ ನಿನಾ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಲಾರದು. ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸ ಕ್ವಯಂಕ್ರಿಯಾಶೀಲೆ, ಸ್ವಯಂ ನಿಯಮಬದ್ರ ಳಾಗಿರಬಹುದು. ಕಿಲ 
ತನ್ನೆ ಜೀವನವೂ ಸಮಗ ಗ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಒಳಪಡು ವದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 

ಅದರ ನಡಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬದ್ಧವೆ € ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಆದರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದೆಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ” ಅನಾಂ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಸ್ಕಾ ಭೊಜಕವಾಗಿ ಒಂದು ರೀತಿ ಮೂಡಿ 
ಬರುತ್ತಿ ಜಿಯೆಂದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ತ ವಾಗಲಾರದು, ಅನೇಕಬಾರಿ ಖಂಡಿತ 
ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 


೪೪ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಕುರಿತು ಸಾಮರ್ಸೆಟ್‌ ಮಾಮ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಬಹು ಜನಕ್ಕೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಇರುವ ಕಥೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಗುಂಪಿನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ, 
ಪ್ರೊಫೆಸರುಗಳಿಗೆ, ಮೇಲಿನವರಿಗೆ, ಬಸ್‌ ಕಂಡಕ್ಟರರಿಗೆ, ಬಾರ್‌ವಿ ಟಿಂಡೆಟ್ಸ್ಸ- 
ರಿಗೆ ( ಬೇಕಾದರೆ ಹೊಟಿಲ್‌ ಮಾಣಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಆಸಕ್ತಿ ಹ್‌ 
ವಿಷಯವಾಗಿರದೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸ್ತ್ರೀ- ಪುರುಷರಿಗೂ ತ ಆರ್ಥ 
ವಾಗುವ ಅಥವಾ ಅನಿಸುವ ಕಥೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುಂಠಿತವಾಗದಂತಿರಬೇಕು. ತತ್ಕಾಲೀನ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುವವನು ಅವಿವೇಕಿಯೇ. ಆ ವಿಷಯಗಳು ತಣ್ಣ 
ಗಾದ ನಂತರ ಆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ರದ್ದಿ ವಾರಪತ್ರಿಕೆಗಳಂತಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಕಥೆಯನ್ನು ನಂಬುವಂತೆಯೂ, ಮನ ಒಲಿಸುವಂತೆಯೂ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೊಂದು ಆರಂಭ, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಅಂತ್ಯವೆಂಬು 
ದಿದ್ದು ಕೊನೆ ಆರಂಭಕ್ಕ ನುಸಾರವಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.” 


ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದ ಕಥೆಯನ್ನೊ 
ಅಥವಾ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಥೆಯನ್ನೊ ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಆದಕಿ 
ಕಥೆ ಅರ್ಥವಾಗದೇ ಇರುವದಾಗಲಿ, ಕಥೆಯಿಲ್ಲದೆ ಇರುವದಾಗಲಿ, ಅರಿ 
ವಾಗದಂತೆ ಆ ಕೃತಿ ಮುಂದವುರಿದಿರುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕು. 


ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಬರೆದರೆ 
ಅದು ಕಟ್ಟು- ಕಾದಂಬರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇರುವ ಕಥೆಯು ರಚನಾತ್ಮಕ 
ಕಲ್ಪನಾಲೋಕದಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲದ ಆದಕೆ ಸಂಭವನೀಯವೆನ್ನುವ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಬಯಸಿ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಎಲುವಿನ ಗೂಡಿಗೆ ಚರ್ಮ ಹೊದಿಸಿ ಸುಣ್ಣ 
ಬಳಿದರೆ hdd. ಆದರಂತೆ ಏನೋ ನೆ ಪಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಹೊಣೆ 
ಗಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ, ವಾಸ್ತವಿಕತೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮುಜೆ ವಾಸ್ತವಿಕಕ್ಕೂ 
ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗ:ವಂತೆ ಬಾ ರನ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ in 


ತಳೆಯುತ್ತದೆ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಉತ್ತಮ ಕಥೆಯನ್ನು ವುದು ಇರದೆ ಉತ್ತಮ 
ರು ತ್ರ ಜಿ ಬನ್ನು ತ್ತಾರೆ 
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ಪಾತ್ರಗಳು: 


ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲವಾದವನಿಗೂ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಂಗವೆಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳು. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಕೃತ್ರಿಮತೆ 
ಯಿಂದ ತುಂಬಿವೆಯೇ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿವೆಯೇ ಎನ್ನುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇವು ಪೌರಾಣಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ 
ಸಾಮಾಜಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು. ಸಾಮಾನ್ಯ-ಓದುಗನೂ ಗುರುತಿಸ 
ಬಲ್ಲ. 

ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಾದರೆ ಸ್ಮಳ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ಮಿತಿಯು ಬಹು ಸಂಕು 
ಚಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ' ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಿದ್ದರೆ ಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮಳಾವಕಾಶವು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಇರುವುದ 
ರಿಂದ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ವಿಕಾಸವಾಗಲೀ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾವ, ಕ್ರಿಯೆ, 
ಚಿಂತನೆಗಳಾಗಲೀ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಜನಾಂಗದ್ಯ ಅಥವಾ ಮಾನವ ಕುಲದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳ ಅಥವಾ ಒಂದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಜೀವನವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಒಳಗೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲುದಾಗಿದೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವೇಟೆಂದರೆ ಅದು ಪಾತ್ರ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಆಗಬಹುದಾಗಿದೆ. 

' ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದಾರೆ: ಸಾದಾ 
ಪಾತ್ರಗಳು. (Flat characters); ಸಂಕೀರ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳು (Round 
characters): ಪಾತ್ರ-ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಈ 
ಸಾದಾ ಪಾತ್ರಗಳೇ ತುಂಬಿರಬೇಕೆಂದು. ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಸದಾ 
ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲೇ ತೊಡಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮನದ 
ಗೊಂದಲದಲ್ಲೇ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಂಕ ೧೯ವೆಂದು ಕರೆ 
ದರೆ; ವಿಚಾರ. “ಮಾಡದೆ. ಮಾಡುವ, ಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡದಿರುವ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಹು ಹಗುರಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸಾದಾ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಂದು ಎಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 


ಎಲ್ಲರೂ ನಾಯಕರೇ; ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಅಷ್ಟಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವ ದವೇ. ಪಾತ್ರಗಳ 


೪೬ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಸ್ವಭಾವ ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ ಘಟನೆಗಳಿರನೆ, ಪಾತ್ರಗಳು ಬೇಕು ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತ ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಸಾದಾ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿರುವ ಗುಣಗಳನ್ನು ವಿಕಾಸ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ, ಇಂಥ ಗುಣವೊಂದನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ, 
ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಪರಿಚಿತ ಮುಖವೊಂದನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕೆಂದಾ 
ಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಭಾವಾವೇಗಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿಯ್ಕೊ 
ಅಥವಾ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಗುಣದೌನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಕ್ಕಾ 
ಗಿಯೋ, ಸಹಿಸಲಸದಳವಾದ ಕಷ್ಟ, ನೋವುಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಸಂಕೀರ್ಣ 'ಪಾತ್ರಗಳಂತೆ ನಮಗೆ. ತಮ್ಮನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಷ್ಟ 
ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ. ಈ ಸಾದಾ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾಯಂ ಒಂದೇ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ಕಾದುಕೊಂಡು ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ, ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಗಂಭೀರ ಮುಖದ ನಗೆ 
ಯಂತೆ, ಹಸಿರು: ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸರೋವರದ ತರಂಗದಂತೆ ಬದಲಾ 
ವಣೆಯನ್ನು ತೋರಬಹುದು. ದೇವಸ್ಥಾ ನದೆದುರು ಕೈಜೋಲಿಸಿ ನಿಂತ ನಿರು 
ದ್ಕೋಗಿ ಶಿಕ್ಷಿತ ತರುಣನಂತೆ, ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾರಿಬಿದ್ದ ಲಂಬೋದರ ಸಾಹುಕಾ 
ರನ್ನು ನೋಡಿ ಕೆ ತಟ್ಟಿ ನಗುವ ಮಕ್ಕಳಂತೆ-ಈ ಸಾದಾ ಪಾತ್ರಗಳ ದುಷ್ವತನ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಅವರು ಖಳನಾಯಕರಾಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾದಾ- ಪಾತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಸ್ಕ 

ಗಾರರೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವುಸಾಕೆ ಅವರನ್ನು ಒಂದೇ ಅಚ್ಚೆ ನವೆ 
ರೆಂದೂ, 9ರಿಪೊಂದುಬಾನಿ. ಬೆಚ್ಚಿ ನಂಥವರೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಹೆಸರಿಡಲಾಗಿದೆ 
ಈಗಲಾದರೊ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದು ವಿಚಾರ ಅಥವಾ ಗುಣದಿಂದ ಕೂಡಿರು 
ತ್ತವೆ. ನಿಜವಾದ ಸಾದಾ-ಪಾತ್ರವನ್ನು ಒಂದೇ ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಜಿಸಿಬಿಡೆ 
ಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿದೂಷಕರಂತೆ, ಇಂಗಿ ಸಷ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಕೌನ್‌ ರಂತೆ ಅಥವಾ ಯಕ್ಷ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಕೋಡಂಗಿ ಸರ್ಯಸ್ಸಿ ನೆ. 
ಬಫೂನನಂತಿರುತ್ತ ಷೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾದಾ ಪಾತ ಗಳನ ತ 
ಕಾಣಲು ಎಡ್ಡಿ ನ ಮೂರರಂಥವರು ಸಿದ್ದ ರಿಲ್ಲ. “ಪಾತ್ರವೇಕೆ ಸಾದಾ ಇ! 
ಕೂಡದು ? ಹದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಪಾತ್ರಗಃ 
ಕಡೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಒಲವಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ'ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಧಪ್ಪ ಠಿ ಕಾರಗಳು ೪೬ 


ವಿಮರ್ಶಕರ ಒಬವಿಗನುಸರಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರುಚಿ ಪ್ರಿಯ, ಅಪ್ರಿಯವಾಗು 
ವುದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ. ಬರಬೇ ಕಾಡ ವಿಷಯ, ಇಂಥ ದೇಶಗಳಲ್ಲೂ 
ಇಂಡು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೆ ಹಿಡಿಸುವುದು ಸಾದಾ ಪಾತ್ರವೇ. ಇದಕೆ 


ಡೆ 
ಕಾರಣವೇನು 9) 
ಸಾ ದಿನದ ನದ ವ್ಯ 'ವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ನಕ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೇ 


ಪಡೆಯುವವರು. ಸಾದಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ ಅವರೊಂದಿಗೆ ನಡೆದು ಕೊಳ್ಳುವದರಲ್ಲಿ 


ಯಾವ. ತಾವ, ತೊಂದರೆಯೂ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. - ಬೇಕಾದರೆ. ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಹೇಡಾದರೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು ಬಿಡಬಹುದು. ಯಾ ವಿಶೇಷ ಸ ಅರ್ಥ 


ತ ಇಡಾ ಡಾಡಾ... ೩ 


ಚ್ವದ ಈ ಜನ ಬಳಿದವರಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು 
ತ್ರಾರೆ. ಅವು ಹಾಸ್ಯ ಹ ಬು ye 


ವಾಗಿ ನಾಗಿ ನಡೆದು ಕೊಂಡರೆ ಬೇಸರವನ್ನು ತರುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ ಅನೌಚಿತ್ಯದಿಂದ 
' ಕೂಡಿದ ಅವರ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ನಗೆಯನ್ನು ತರಬಹುದು. 


ಗಂಭಿರವಾಗಿ ವಿಚಾರಮಾಡುವವರನ್ನಾಗಲಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಾಗಿ: ನೋಡಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವವರನ್ನೂ ಗಲಿ, ಎಂದನ ಬಹಳ ಹಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು 
ನರಳುವವರನ್ನಾ ಗಲೀ ಕಂಡರೆ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ದವರು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆಯೇ. ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಾದರೂ ಈ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗ ಕೆಮ್ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚ. ಇಂಥ ಪ ಪಾತ್ರಗಳ ಸೈ ಸ್ಫಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ. 
ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶೆ ಗಳು “೨ಕೇ ಕಸಾರೆ' ಸಮಾನಕೆಗೊಳು ವುದರಿಂದ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಹ ಗ ಪರೀಕ್ಷೆಯೂ ಆಗಿಬಿಡುವುದುಂಟು'! 
ಯು ತ್ರಿಸ್‌ವಾಗ ಸಾಹಿತಿಯ ಕೊರತೆಗಳು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾ ಎಂಟು. ಲ ನ್‌ ತ್ರೆಗಳ ವ್ಯವಹಾರಗಳೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಾ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಫಾಸ್‌ ಚಿಂತನೆಗಳ ನೆರಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಭಾವರೇಖೆಯನ್ನೂ 
ರ ನಸವವ ಸಹತ ಅಸರ ಕೌತಲ್ಮ ಕೆಳಾನ್ಸಪೂ ವಣ 
ಫು ಚೇಕಾಗುತ್ತವೆ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ` ಪ್ರಥಃ bio, ಸರಿ-ತಪ್ಪುಗಳ 
ಮರ್ತ್ಯ ಪಾಣಾಷಗಳನ್ನು ತ ತಿಳಿಸುವ. ಕೇವಲ... 'ಸೊತೇತಿಸಳಾರ ಪ್ರ. 
ಕರ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯ ಹೆಚ್ಚು R 


'ಚಾರವಂತರು, ಕಲಾವಂತರು, ಕಲಾಕಾರರು ಅಥವಾ ಜೀವನವನ್ನು ಆಟ 


೪ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಆಸ ದನೀಯುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಭಾವದ 
ಅಥವಾ ವಿಚಾರದ ಹಲವು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಂದು 
ಮುಖಭಾವ, ಒಂದು ಕೃತ್ಕಿ ಒಂದು ಮಾತಿನಿಂದ ತಿಳಿದು ಕೊಂಡದ್ದಾದರಿ 
ತಪ್ಪುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಹವಾಸ ಸುಖವೀಯುವು 
ದಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವರೇ ಜೀವನದರ್ಶಕರು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇವರನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವುದೆಂದರೆ ಅಸಾಧ್ಯದ ಮಾತಾದ್ದರಿಂದ 
ಅಗಾಧ ಸಪ್ರತಿಭಾನಂತನಾದವನು ಮಾತ್ರ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಲ್ಲ. ನಾರ್ಮನ್‌ 
ಡೊನ್ನಾಸ್‌ರಂಥ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕರು: “ಸಾಹಿತಿಯು ತನ್ನ ಅನು 
ಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಪಾತ್ರದ ಒಂದೆರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ, 
ಉಳಿದದ್ದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಚಿಂತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಆ ಪಾತ್ರದ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಷ್ಟು ಸತ್ಯವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಆ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದಂತಲ್ಲ.” ಎಂದು ಸಾಪಾತ್ರಾಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನಾವು 
ನಿತ್ಯದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನವೇ ಇದು. 
ಆದರೆ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸ ಹೊರಟರುವ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಹದಿನಾರಾಣೆ ಕೆಟ್ಟವರು ಅಥವಾ ನೂರು 
ಪೈಸೆ ಒಳ್ಳೆಯವರು ಎಂದು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸಂಕೀರ್ಣಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಬಂಬರಿಕಾರ ,ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೊರ ಮತ್ತು 
ಒಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಜೀವನವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲ. ಈ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮಾನೆ: 
ವೀಯ ಭಾವನಾಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾದ ಪಾಲನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸು: 
ವುದು. 


ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕೈಗೊಂಬೆಗಳಾಗಕೂಡದು. ತನಗೆ 
ಜೀರ್ಣವಾಗದ ವಿಚಾರವನ್ನು, ತಾನೇ ಸರಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸದ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳ, ಹೊರಟ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಈ ದೋಷವನ್ನು ತಪ್ಪಜಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. “ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಎರಡು ವಿರುದ್ದ ರೀತಿಗಳಿಂಔ 
ಮಾಡಬಹುದು. (ಒಂದನೆಯದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅಥವಾ ನಿಶ್ಲೇಷಣಾತ ಕ 
ಎರಡನೆಯದು. ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅಥವಾ ನಾಟಕೀಯ. ಸೂಡಲನೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಹೊರಗೇ ನಿಂತು ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾವಡೊಲವು, 


-— ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೪೯ 


ಉದ್ದೇಶ, ವಿಚಾರ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟು ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಣೆ, 
ER ಬನ ಣೆ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ವಾಕ್ಕಗಳನ್ನು "ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಶಡನೆಯ. ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ES ತನ ನ್ನು ಳೀರಾ ಪ್ರತೆ ೇಕವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಸ್ವತಃ ತಮ್ಮ ಮಾತ್ರ, ಕೃತ್ತಿ ನಿಚಾ 


ತಮ್ಮನ್ನು ಸಾಮ ಮಾಡುವುದಲ್ಲದೆ, ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು 
ನರಸ್ನರರ ಜೀವನವನ್ನು ಒಬ ರನ್ನು ಕುರಿತು ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಆಡುವ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸ ಸ.ಷ್ಟವಾಗುವಂತೆ ಶೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ....... ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ “ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಥಾನಕ ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರಲೇ 


ನೀಕಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಈ ಎರಡೂ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವರ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅವರ ಸ್ವಭಾವಜನ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು. * ಇಂಥವನು ಹೀಗೆ 
ಮಾಡಲಾರನೆಂದು ಓದುಗರು ಹೇಳಕೂಡದು. ಇಂಥವನು " ಹೀಗೆ 
ಮಾಡಿಯಾನು ಎಂದು ನಾನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದೆ ಅನ್ನಬೇಕು ಓದುಗ ?--ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಕ್ಸೆರ್ಟ ಮಾಮ್‌. 


 ಘಟಿನಾಸ್ರಧಾನ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಪ್ರಧಾನ ಕಥಾವಸ್ತು ವಿರುವ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದೇ ಮಹತ್ವ ದ್ಹೆಂದು ನಂಬಿಕೆ. ಬಹುಕಾಲ ತಾಳುವ ಪಾತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದ. ತಾತ್ಯಾ: ಶ್ರೇಷ್ಠ ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಓದುವಾಗಲೇನೊ. ಘಟನಾ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ 5 ಕಾದಂಬರಿಗಳ್ನು ಹಿಡಿಸುತ್ತನ ವೆಯಾದರೂ, ಓದು ಮುಗಿದ 
ಮೇಲೆ ಅವು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಉಳಿಸಿಹೋಗುವ ಪ್ರಭಾವ ( ಅತ್ಯ ಂತ ಅಲ್ಪ. 
ಜೇವನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಘಟನೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಆ ಘಟಕಗಳ. ಜ್‌ 
ಗಂಗೆ ಜಿಕೆ ಹೆಚಿ ರುವಂತೆ; ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದ 
ಡ್ಯ ಟಾ ಅರ್ಥವೂ ಆಗದೆ_ "ಆಗದೆ ಆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು. ತಿಳಿದರೆ, ಮಾಡಿದ್ದಷ್ಟೇ 
ಬ್ಲ ಪಾಡುಪ್ರಥನ್ನೂ ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗ್ಮಿ ಮಾನವಲೋ ಕದ ತಿಳು 
ಚೆ ಹೇಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತ ದೆಯೋ ಹಾಗೆ ಪಾತ್ರ - ಪ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿಕತ್ಕ 


ಅನುಭವಿಯೂ, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯೂ ಆಗಿರಬೇಕಾ ಗಿದ್ದು ಹಚ 
A ಜೆ ಶವನ್ನು "ಸಾಧಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 


ಟ್ರ 
ಚ 


ಜು ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ದ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಸೇ 
ಸಂಭಾಷಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅನೌಚಿತ್ಯವಾಗಿ ಕೃತ್ರಿಮತೆ ತೊ 
ಬರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಸರಿಸಿ ಹೇಗೆ ವ್ಯವಹಾರವಿರಬೇಕೆ 
ಹಾಗೇ ಮಾತಿರಬೇಕು. ಹೆಗುರು ಮನೋಭಾವದ ಹೆಣ್ಣು ಹೆಗುರಾ? 
ಬಾರಿಹೋಕನು ಹಾದಿಹೋಕನಾಗಿ, ಆಟಗಾರನು ಆಟಿಗಾರನಂತೆ, ವಕೀಲ 
ವಕೀಲನಂತೇ ಮಾತನಾಡಬೇಕು. ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾ 
ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಂತೆ ಇರಕೂಡದು 
ಅದು ಮಾತಾಡುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತೂ, ಕಥೆ ಮುಂದರಿಯುವಂತೆಯ. 
ಇರಬೇಕು........ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಭಾಷೆಯು ಸಾಧಾರಣ ಶಿಕ್ಷಿತನಾದ ಓದು. 
ನಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಇದ್ದು, ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದ ಚಪ್ಪ! 
ಪಾದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದುವಂತೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೀತಿ ವಿಷಯಕೆ 
ಹೊಂದಬೇಕು. 

ಅವರಾಡುವ ಮಾತುಗಳು ಮುಂಬರುವ ಘಟನೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಇನೂ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರದ ತಮ್ಮಮತ್ತು ಇತರ ಸಾತ್ರಗಳ ಮನದ ತಳದಲ್ಲಿರುಃ 
ಭಾವಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಬೇಕಾಗುತ್ತಡಿ. ಅರ್ಥಹೀನವಾದ ಮಾತ 
ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಅವು ತಮ್ಮ ಬಗೆಗೂ ಏನೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಕೇವಲ ಪುಟಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆಯೇ ವಿನಾ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚಾ 
ಲಾರದು. 


« ಏನು ಮಾಣಿ ? ” 
[44 » 


೬೮೨6 9954 9999 


“ ವ ಕೆವಿ ಕೇಳೋದಿಲ್ವೆ ನೋ ? » 
ಕ >” ಎಂದು ಸೆಂಭಾಷಣೆ ಬೆಳೆಯುವುದೂ ಇಡೆ. 
ಅಥವಾ ಮಾಣಿ ಬಂದು, 1 
“ ಉಂಡೆ ಚಕ್ಲಿ, ಸೇವು ಅಮ್ಲೇಟ.... » ಅಂತ ತಿಂಡಿಯ ಲಸ್ಪನ್ನೆ 
ಬೆಳೆಯಿಸುವುದೂ ಇದೆ. ಇದರಿಂದ ಯಾವ ಪ್ರಯೋಜನವೋ ಏನೋ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತಾರಗಳು ೫೧ 


ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಜೀವನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಉದ್ದುದ್ದ ಭಾಷಣ 
ಗಳು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರಬಾರದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡು 
ವಾಗ ಪಾತ್ರಗಳು ಸುತ್ತಾಡಕೂಡದು. ಓದುಗರಿಗೇ ತೀರ ಪರಿಚಿತವಾದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು  ಆಡಲೇಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದರೆ ಹೇಳುವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷ ಸೊಗಸು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯೆನ್ನು ವುದು ವಾದವಲ್ಲ; ವಿಷಯದ ವಿವರಣೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಆಗಬೇಕೇನೋ 
ನಿಜ; ಆದರೆ ವಿರಸ, ನಿಸ್ಸಾರತೆ ಮಾತ್ರ ಹಣಕಿಯೂ ಹಾಕಕೂಡದು. 
ಸೆಂಭಾನಣೆ ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಗಿಂತಲೂ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರದ 
ರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಳದ ಕಲ್ಪನೆ : 


ಈ ಶಬ್ದಗಳು ಕಾದಂಬರಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ “ ಇಥೆಯ ರೀತಿ, ನೀತಿ, 
ಪದ್ಧ ತಿ, ಜೀವನಕ್ರಮಗಳನ್ನ ಲ್ಲದೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಅಥವಾ 
ಪರಿಸರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ” ಇಂ ವಾಸ್ತನಿಕಾಂಶವನ್ನು 


ತರುವಾಗ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ 


ಘಟನೆಗಳು ಸಂಭವಿಸಿದವು, ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವಿಸಿದವು-- ಎನ್ನುವುದನ್ನು 

ತೋರಿಸಿಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದೆ. ಅದಕೆ. ಹೀಗೆ ಕಾಲ್ಕ ಸ ಸೈ ಳವನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವದು 
ಕಲಾ ಕಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರ'ದಲ್ಲಿ: `ಕಾಲ-ಸ್ಥಳ ಳು ಎಂಬ ತತ ವನ್ನು. ಒಳಗೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಅರ್ಥ ಹೆಚ್ಚಿ ದರೆ ಅದು ಇತಿಹಾಸವೋ, ಧಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. “ಎಲ್ಲ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕಾಲವು ನಮ್ಮ ವೈರಿಯೇ. ಮಾನವ ಕುಲದ ಎಲ್ಲ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಕಾಲಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ತೇಲಿಹೊರಟರುವರೆಂದು ತಿಳಿಯದೆ, ಅವರೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದುಂಡು ಟೇಬಲ್‌ ಸುತ್ತ ಕುಳಿತು ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. * ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕಾಲಾತೀತನಾಗಿ 
ರುತ್ತಾನೆ. . ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅವನು ಬದುಕೆ, ಬರೆದ ಕಾಲ ಗೌಣವೆಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ ಫೋಕ್ಸ್ಪರ್‌ ರು. ಉತ್ತಮ ಕಾದೇಒಲಗಳ್ಳೊ, ಉತ್ತಮ ನುಗುಷ್ಯ 


೫೨ ಕಾದ :ಬರಿಗಳ 


ರಂತೆ ಸರ್ವಕಾಲಿಕವೂ, ಸರ್ವಸ್ಮಾನಿಕವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆಯೆನ್ನುವುದ 
ಒಂದು ಅರ್ಥ. 

ನಿಜವಾದ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ ಳೆದ ಕಲ್ಪನೆ ಬರುವುದು ಅವುಗಳು ಎಷ್ಟೆ ಸ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂಧನಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತ ವೆಯೆನ್ನುಃ 
ಮಾತ್ರ ದಿಂದ. ಆ ಜ00ತಾರ ನಾಟಿಕಕಾರನಂತೆ ರಂಗಸ್ತ ಳದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ, ಘಟನೆಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಾವಧಿಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ ಕಾದೆಂಬ; 
ಯೊಂದನ್ನು ಎಸ್ಟೂ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಬರೆಯಬಹುದು; ಎಷ್ಟೊತ್ತೂ ಓದಬಹುದು 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕುಳಿತೋ, ಮಲಗಿಯೋ ಓದಬಹುದು. ಈ ಸೌಲಭ್ಯ ನಾಟಾ 
ಕಾರನಿಗಿರುನದಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಲ್ಲಿರುವದಿಲ್ಲ. ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿರುವದಿಲ್ಲ. 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುವು ಇರುವ ಕಾದಂಬಃ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಬೆಲೆಯುಂಟು. ಒಂದೆ: 
ಕಾಲದ 'ತಿಹಾ ಾಸಿಕ ಸತ್ಯ ಅಥವಾ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರ 
ಬೇಕಾದ ಕಾದಂಬರಿ ಕಾಲದ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮರಿಚಾಳಾಗಳು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆಳಿಹೋದ ಅರಸರು, "ಸಯಡ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ರೀತಿ, ನೀತಿ, ನೇಷೆ. 
ಭೂಷಣ, ಭಾಷೆಗಳ ಜ್ಞಾನ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. = 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಲ್ಲವಾದರೆ ಕಾಲಿದಾಸನ ಶಕುಂತಲೆ-ಪಾನಿಟೀರ್ಶ, ಹೈಹೀಲ್ಲ ಶೂ. 
ದೊಂದಿಗೆ ಸ ರ್ರತ್ಯ ಕ್ರೈ ವಾದಾಳು | ಪ್ರಾ ್ರಿದೇಶಿಕತೆಯನ್ನು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡ ಆ! ಸ್ಥಳದ ಕಲ್ಪ ಸಸಿ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಕೊಡಲೇಜೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸಹರಾ ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮಧುಚಂದ್ರ ಕ್ರೈ ಹೋದ 
ರೆಂದೂ, ಗಿರಿಶಿಖರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಮಿಸಿದರೆಂದೂ, ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿದ್ರಿ ದರೆಂದೂ 
ವರ್ಣಿಸಿಬಿಟ್ಟಾನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ! ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯಿದ್ದಕೆ ಅದು ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದಕೆ ( ಅಂದರೆ ಸಾಡಾ- 
ಪಾತ್ರಗಳಿದ್ದ ಕ). ಕಾಲಸ್ಥಳದ ಕಲ್ಪನೆ ಗೌಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲ ಶನೆಯನ್ನು 
ಹಗುರಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ ನಾದಾಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು. 
ಆದರೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಶ್ಲೆ ಸಣ್ಣ ವಿವರಣೆಗಳು ಬಹುತೇಕವಾಗಿ 
ಸರ್ವ ಕಾಲಿಕವೂ, ಸರ್ವಸಾ ನ ನಿಕವೂ "ಆದ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತರು ಶಶ 
sh ಸ್ಥ ಳಗಳು ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರಿವಾಗದೇ ದಾಏಬಿಡುತ್ತ ವೆ 
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ಘಟನೆಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾಚಿತ್ರಣದ 
ಕಾಲದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯು ಅವಶ್ಶವಿರುವುದಾದರ್ಕೂ ಕಡಿಮೆ ತ್ರಾಸದಾಯಕ 
ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಾಲವೊಂದು ಸಾಹಿತಿಗಳ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷ್ಯವಾಗಿ "ಉಳಿ 
ಯುವದಿಲ್ಲ. ' 
| ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಥಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಭೂತ- 
ವಾಸುತ್ತ ಣೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಆದು ಆ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕತಿಯನ್ನೆಷ್ಟು 
'ಪಡೆದಿದೆಯೆನ್ನು ವುದು 'ಮುಖ್ಯವಾ ಗುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು ಚಿಕ್ಕ ದಾದರೂ ಭತ 
ಆನೆಯನ್ನು, ಪರ್ವತ, ಆಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ, ಹಾ ಸ್ಥಳಗಳ 
ಮಿತಿಯಲ್ಲೇ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಸಕತೆ, ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವನ್ನು ಶೋರಿಸಿಕೊಡ- 
ಚೀಕಾಗುತ್ತದೆ ಕಲಾಕಾರ. ಇತಿಹಾಸಕಾರನಂತೆ, ಖಗೋಲಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನಂತೆ 
ನೋಡಿದಂತೆ ತೋರಿಸಿದಕ್ಕೆ ತೋರಿದ್ದೇ ತೋರತೊಡಗಿದರೆ. ಸಾಹಿತಿಯ 
ಕೆಲಸ ಮುಗಿದಂತಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಮಯ ಅಷ್ಟು ವಿಷಯಗಳಾಗಲ್ಲಿ 
ಆ ವಿಷಯಗಳಾಗಲೀ ಅನವಶ್ಯಕವೂ, ಬೇಸ Ed ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಸ್ಥಳ, ಕಾಲಗಳ ಕಟ್ಟು ಪ ಡಸ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕಲಾಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುದಿದು ಉಗಿಯಾಗಿ ಕಲ್ಪ ನಾಲೋಕದ ವೈಶಾಲ್ಕ ವನ್ನು ಭಾವರೂಪದಿಂದ 
ತುಂಬಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇ ಲೋಕದಿಂದ "ಪರಜೋಕದವಕಿಗಿನ ಸ ಸ ಳಾವ- 
ಕಾಶವನ್ನೂ, ಭೂತಕಾಲದಿಂದ ಭವಿಷ್ಯತ್ಕಾಲದ ವರೆಗಿನ ಕಾಲನಧಿಯೆನ್ನೂ 
ಒಂದೇ ಕಾದಂಬರಿ ಒಳಗೊಳ್ಳೆ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಈ ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತೇನೊ! ಆದರೊಬ್ಬ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸಿದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಮಾಡುವ ತೊಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ತಪ್ಪ ಪ್ಪೃತ್ತದಿ. | ಜೀವನವನ್ನು 
ಕಾಲಕ್ಕೂ, ಸ್ಥಳೆಕ್ಕೂ ಮಿತಸಡಿಸಿದರೆ ಸಂವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯ ವಾಗಿರುವ 


ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ : ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ನಿರ್ವ 
ಹಿಸಬಲ್ಲ. ಅವನು ಚವತಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿರುವ ತನ್ನೆ ಅಸಕ್ಕಿಗೆ ಮತ್ತಿ 
ಸಟಂಧಸಹಿತವಾದ ಭಾವಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪ ಕೊಡಬಲ್ಲ. ( ಈರೀತಿ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಸ"ಕೊಡಲು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಸೋತರೆ ) ಅವು ಕಾದಂಬರಿಗ 


ಇಗ” ಉಳಿಯದೇ ಏನೋ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಹೇಗೋ ಶೋಡಿ 


೫೪ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಕೊಂಡಂಶಾಗುತ್ತದೆ? ಅಂದರಿಷ್ಟೆ: ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಅರ್ಥಹೀನತೆ ಅನಿಸದಷ್ಟು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಮತ್ತು ಸ್ಮಳದ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಬೆಲೆಯುಂಟು. 
—ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಡ್ವಿನ್‌ ಮೂರ್‌ 
ತಂತ್ರ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ : 
ತಂತ್ರನೆನ್ನುನ ಶಬ್ದ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಜಟ ತಂತ್ರ ದ ಸೆರಿಯಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಸಿಗುವುದೇ KT 
ವಾದರೂ ಅದನ್ನು ಕುರಿತೇ * ಇಲ್ಲಿ ತೆಂತ್ರಡೋನವಿನೆ, ಈ ತಂತ್ರ ನವ್ಯ? 


ಎಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಇಸವಿ ತಂತ್ರವೆನ್ನುವುದು ಸಾಹಿತಾ ಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮಾರ್ಗ. ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು, 1 ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟಿಸ 


ಬೇಕೆನ್ನುವುದು ತ್ವ ಸಾಹ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ನಾಕಾ 
ರಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಸ್ಟ ತನ್ನ ಆತ್ಮಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವಂತಿರಬಹುದು; 
ದಿನಚರಿ, 'ಪತ್ರಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಒಂದು ಕಥೆ ಬರೆಯಲ್ಪ ಟ್ಚಿರಬಹುದು. 
ತೃತೀಯ ಪುರುಷ ಏಕವಚನದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು, 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಬಹುದು. “ ಕಾದೆಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವ ಎರಡು 
ಸ್ಕೂಲ ಮಾರ್ಗಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಅದರದೇ ಆದ ದೋಷ, ಗುಣ 
ಗಳು ಇವೆ. ಪ್ರಥಮ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ( first person ) ಮತ್ತು ತೃತೀಯ 
ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ  ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ತನಗೆ ಕಥೆ 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕೂ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಅವಶ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಹೇಳಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದು ಲೇಖಕನಿಂದ ಬಹಳಷ್ಟನ್ನು ಇಚ್ಛೆ ಸು. 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅವನಿಗೆನಿಸಿ 
ದಂತೆ Seo ಸಕಾ 8 ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು: 
ವೇಳೆ ಲೇ ಖಕನಲ್ಲೀ ಆ ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಆ ಪಾತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ಓದುವವ' 
ನಿಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಎನಿಸುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾರ ೫. ಅದರಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವು: 
ದಾದರೊಂದು ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳತೊಡಗಿದಾಗಲೂ ಆ! 
ಪಾತ್ರದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದು. ಅಥವಾ। 
ಎಲ್ಲ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ಮಾತನಾಡುವ ಆ ಪಾತ್ರ ಅನಾಚಿತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿ! 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. -.. ಇದು ಮಾಮ್‌ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. | 
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ತಂತ್ರವೆನ್ನುವ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆ ಸಾಲದು. ಅದಕ್ಕೆ 
-ಶಾರಣವಿಷ್ಟೆ : ತಂತ್ರವೆಂದರೆ ಸಾಹಿತಿಯು ಕಥೆ, ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಅನು 
ಸರಿಸುವ. ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ : ಆ ಮಾರ್ಗ ಎಂಥದಿರಬೇಕೆನ್ನು ವುದನ್ನೂ ಆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆ: ಒಳಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸುಲಭ 
ವಾಗಿಯೂ, ನೇರವಾಗಿಯೂ ಸೇರುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತಂತ್ರ ವೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು 
'ಸಂಯಾಗುತ್ತದೆ. ತಂತ್ರಕ್ಕೂ, ಶೈಲಿಗೂ, ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ್ಯ ಕ್ಕೂ 
ಪರಸ್ಪ ರ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದೆ ಕಹ ನದ ಅಂತರ್ಗತೆವಾಗಿ ತಂತ್ರ 
ತ್ರೈ ವಗಳಿರಡೂ ಬರುತ್ತವೆ. ಕುಶಲವಾದ ಸಂವಿಧಾನವು ಶೈಲಿ ಮತ್ತು 
'ತಂತ್ರನಿಪುಣತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮುದ್ರೆ, ಭಾಷಾಸೌಂದರ್ಯವು ಸಮಾವೇಶವಾದಕ್ಕಿ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ 
| ಊಜಿ ೇಶನಿಷ್ಠೆ, ಕಥನದ ಚಾತುರ್ಯವೂ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ತಂತ್ರಕ್ಕೂ, "ಠೇ ಖಕರ ಉದ್ದೆ €ಶ ಸಫಲತೆಗೂ ನಿಕಟಿವಾದ ಸಂಬಂಧವಿರುವದ 
ರಿಂದ ಕಥಾವಸ್ತು ಮತ್ತು ಉದ್ದೆ (ಶಗಳ ಮಧ್ಯ ದ ಹೆಚ್ಚು ಮೂರ್ತಸ್ತ ರೂಪ 
ವಾದ (ಶೈಲಿಗಿಂತಲೂ, ಸಂವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಂತಲೂ) ತಂತ್ರದ ಕಟ್ಟಡ ರಚಿತವಾಗ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಉದ್ದೇಶ ತೆ ಹಲವಾರು 
ತೊಂದರೆಯುಳ್ಳ ತಂತ್ರವನ್ನು : ಯೋಜಿಸುವುದೆಂದರೆ ಬಚ್ಚಲ-ತಿಪ್ಪೆಗೆ 
ಹೌರಾಬ್ರಿಜ” ಕಟ್ಟಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ! 


ಶ್ರೈಲಿಯೆನ್ನುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಭೂತ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ 


ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮ ವಹಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಭೌಡಂಬಂಯೆಂಡಕಿ ೫ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ರೂಪವೆಂದು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ 
ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾದುದು ಬಂದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶೈಲಿಯೆಂದಾಗ ಅದರ ಭಾಷೆಯೆ 
ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದು ಮುಖ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬ ' ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಕಿವಿಯನ್ನು ನಂಬಿ ಬರೆದರೇ ವಿನಾ 
ಅಲಂಕಾರ, ಛಂದಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ರಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಲ್ಲವೆನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. 


(The older masters. wrote by ear, not by rule) 
ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ `ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವರು 


Ba ಕಾದಂಬರಿಗಳರಿ 


ಕಿವಿಯನ್ನು ನಂಬಿದಾಗ ಎಂದೆಂದೂ ತಪ್ಪಿ ಲ್ಲವೆಂದೂ ಅರ್ಥ. ಓದುವಾಗ 
ಅನಿಸುವ ಭಾಷಾ ಸುಲಭತೆ, ನಿರರ್ಗಳತೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ಪರಿ 
ಣಾಮದ ಕಾವು, ಜೀವನ-ಸಿದ್ಧಾಂತದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಸುಭಗತೆ-ಶೈಲಿಯನ್ನೇ 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. 

“ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪದ ಗತಿಯೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಠಿಣವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಲಕ್ಷಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಾದಾ ಗದ್ಯದಲ್ಲೂ ಓಬವಿಲ್ಲದ, ಉದ್ದುದ್ದವಾದ ಅಸಂಬದ್ಧ ವಾಕ್ಕ 
ಗಳು, ಅಳತೆಗೆಟ್ಟ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಉಪವಾಕ್ಕಗಳು ಉತ್ತಮವಾದ ಪುಸ್ತಕ 
ವನ್ನೇ ಹಾಳುಮಾಡಬಲ್ಲವು. ಕೇವಲ ವಸ್ತು-ನಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳುವಷ್ಟ ; 

ಲದ, ಓದುಗನ ಮನವೊಲಿಸಬೇಕು, ಅವನಿಗೆ ಸಂತೋಷ ಕೊಡಬೇಕು ' 
ಎಂಬ ಉದ್ದೇಶವನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಉತ್ತಮ ' 
ಪದಗತಿ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲೆಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. » ಕ 
ವಿಷಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಗಡಿ ಮೀರಿದರೆ ವರ್ಣನೆ ಅನಾವಶ್ಯಕವೆಂಜೆನಿಸಿ : 
ದರೆ ಭಾಷೆ ತೀರಾ ಷೌ ಶಿ ಢವಾದರೆ ಅಥವಾ ಅದು ಅತಿಶಯ ಗ್ರಾಮ್ಯ ವಾದಕಿ ' ; 
ವಿಷಯದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆಗಳು ಹಾಳಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ 
ಅಶ್ಲೀಲ, ಕೆಟ್ಟ ವ್ಯಾ ಚಟಗಳು ( Bad Grammer ) ಇದ್ದ ದ್ದ ನ್ನು? 
ಇದ್ದ ಷ್ಟೇ ಹೇ ಜೂ ತೊಂದರೆ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ' 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೂ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ' 
ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ೫ ಲಿ ಹೇಳುವ ವಿಷಯವನ್ನೂ, ಅದನ್ನು" ಹೇಳುವ 
ಸನ ಒಳಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದು ಉತ್ತಮ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದ? 
ವಿಲ್ಲವಾಗುತ್ತವೆ, ಹೊಲಿಂಗ್ಗ ವರ್‌, ೯ರು ಹೇಳಿದಂತೆ, 4 


Fs 
4 
“_ | 


ಜೀವನ-ಸಿದ್ಧಾ ತ: 


ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದು ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಯಾದರ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಏಕೆ ಓದಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದು ಅದಕ್ಕೂ ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇಷ್ಟೊತ್ತು ಹೇಳಿದ ವಿಷಯಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬರೆಯ, 
ಬೇಕು ಎನು ವುವನ್ನೇ ಕುರಿತು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು pe 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಇಂಥ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ತಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿ 
ಬ್ಹೇನೆ- ಎನ್ನಲಿಲ್ಲವಾದಕಿ ಅದು ಗೌರವಾರ್ಹ ಆದರೆ ಓದುಗ ತಾನೇಕೆ 
ಓದುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲವಾದರೆ ಬುದ್ದಿಗೇಡಿತನ. ಈ ದೃಸ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲೇ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೂ ಅಲ್ಲ ಓದುಗಶಿ 
ಗಾಗಿ ಈ ಜೀವನ-ಸಿದ್ದಾ 4 ಅವಶ್ಯ ಕತಿ ಹೆಚ್ಚು. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೂ, ನ್ಹೀಕಾರಾರ್ಹವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಅಂತರ್ವಾಹಿಫಿ 
ಯಾಗಿಯೂ ಆದ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಓದುಗನ ಎದೆಗೆ ಹರಿಯಬೇಕು. ಜೀವನ- 
ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಮುಖ್ಯವೋ, ಅಮುಖ್ಯವೋ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾದುದು; 
ಅದು” ಓದುಗನ ಅಂತಃ ಕರಣವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸ ಚ ಸ ಂಸ್ಕಾರ 
ವೀಯುವುದು ಮಹತ್ವವಾದುದು. ಓದುಗನ ಎದೆಯನ್ನು ತಟ್ಟಿ, ಸ 
ಹೊಕ್ಕು, ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡಿ, ಎದುರು 
ಫಿಂತು "ತ್ತಿ ಸಬೆ: ಕು ಸರಿಯಾಗಿ ಉತ್ತರಿಸುವ ವರೆಗೂ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ಮೂ 
ನಿಶ್ಚಿ ಂತಿಯನ್ನೂ ಕೊಡದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಆ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂದೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿರಕೂಡದು. ಕ್ಷುಲ್ಲಕವಾಗಿದ್ದು ನಮ್ಮ ನೀತಿಮತ್ತೆಯನ್ನು ಮಂಕು 
ಗೊಳಿಸಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲಂಕಗೊಳಿಸಕೂಡದು. ಜೀವನ-ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂದ 
ಕೇನು ? ಅದು ನೀತಿಯೇ? ಧರ್ಮವೇ? ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾಗೃತಿಯೇ? 
ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ?-- ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕೆಲವು. ಅಥವಾ ಸಾಹಿ 
ಶೈದ ಉದ್ದೇಶ ನೀತಿಬೋದಥೆಯೇ ? ಧರ್ಮ ಶಾಟಸ್ಟ್ರ್ಯವೇ ? ಜೀವನಶಕ್ತಿಯ 
'ಧಾರೆಯೆರೆಯುವುದೇ ?: ಬದುಕನ್ನು ಇದ್ದ ಂತೆಯೇ ಹೇಳಿಬಿಡುವುದೇ ?- 
ಎಂಬ 'ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹಲವು. ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ನಿರೂಪಣೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಾಗಿರ 
ಬೇಕೆ ಸ ಅಪ್ರತ , ಕವಾಗಿರಬೇಕೇ ? ಎನ್ನುವುದು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದ 
"ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು. ಡಬ್ಬು -ಎಚ್‌. ಹೆಡ್‌ಸನ್‌ರವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 


ಭ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯು ನಾಟಕದಂತೆ. ಜೀನನಕ್ಕೆ ತ್ಯ ಕ್ಷ ಸಂಬಧವುಳ್ಳ 
ವಾಗಿದೆ." ಸಿ ಹೇ -ಪ್ರೆಕುಷರೂ, ' ಅವರ ರ ಸರಸ್ಸರ ಕ್‌ ಸ್ಯ 
ಗಾ ಸ ಬಾವ, ಸುಖ-_ದುಃಖಗಳೂ, ಅವರ ಹೋರಾಟ್ಯ-ಸೋಲು 
ಗೆಲುವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
*ಕಥಾವಸ್ತುವೇ `ಜೀವನ. ಜೀ ಸನ್ಸ್‌ ಒಂದು. ದೃ ಸ್ವ ಯಿಂದ ಅಥವಾ 


೫೮ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ಕಂಡು ನೇರವಾಗಿಯೊ, ಸೂಚ್ಯವಾಗಿಯೊ 
ಒಂದು ಸಲಹೆಯನ್ನು, ಅಲ್ಲವಾದರೆ ಜೀವನವು ಅವನ ಮೇಲೆ ಉಂಟು- 
ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. * ಸಂಸ್ಕಾರವಂತನಾದೆ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತರೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ, ಪೃತಿಭೆಯಿಂದಲೇ ಒಳ್ಳೆಯ 
ದನ್ನು, ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾದದ್ದ ನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಜೀವನದ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಅನಿಸಿದ್ದು ನೀತಿಮಾನ್ಯ ವಿರಬಹುಸೆಂಬುದೆರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವೇ? ಅವನು 
ಓದುಗರಿಗೆ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ಷೇ ಮೆಚ್ಚಲು ಕಲಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ? “ ನೈತಿ 
. ಕತೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಕಾವ್ಯ, ಜೀವನದ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. 
ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯವು ಅಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ. ಜೀವನದಲ್ಲೂ ನೀತಿಯನ್ನು 
ಅಲಕ್ಷಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾ ಲ್ಸ. ಅವರು ಹೀಗೆ 
ಹೆಸ ನೀವು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆನೀತಿವೂತಂ ಸಿದ್ಧ ರಿರುವಿರೊ ? 
ನೀವು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಂಡೆಗಲ್ಲಿನಂತೆ ಇರಬಲ್ಲರೊ ? ? ಎಂದು ಆಹ್ವಾನ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕ 
“ಜದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪ್ರತ್ಯ ಕ್ಷವಾಗಿಯೇ ಅಂದರೆ ನೀತಿಶಾಸ್ತೆ ಸ್ರ 
(Ethics) ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಹೇಳಲ್ಪಡಜೈ, ಆದರೆ ಕಾಣಿಸುವಂತಲ್ಲ. 
ಅನಿಸುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಪಡಬೇಕಾದುದು ಪರಿಣಾಮದ ದೃಷಿ ಯಲ್ಲಿ, 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಬಳ್‌ ಒಕ ರೂಪತಳೆದ ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳ, ಸಂಪತ ಗಳ. 
ವಿಚಾರ. ಮಾತ್ರ " ಕಾಂತಾ ಸಂಮೆತಿ ? ದ್ವಾರಾ ಸಹೃದಯರನ್ನು ಮುಟ್ಟು, 
ತ್ತದೆ. ಅನ್ಯಾಯ್ಕ ನೀತಿಯನ್ನು ಕಲಿಸಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿರುವುದಿಲ್ಲ; ಸೀತಿ 
ನ್ಯಾ ಯಗಳನ್ನು, ಕಲಿಸಲು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ಅಂದಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 
ಅವಶ್ಯ [ಕತೆಯಿರುವುದು ನ್ಯಾಯ, `'ೀತಿಗಳನ್ನು ಅದು ಜನರಲ್ಲಿ . ಬಿತ್ತು 8 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲವಾದ ಭಾವನಾಂಶವನ್ನು ಆ ಆಲುಗಾಡಿಸುವುಡೆ | 
ರಂಡೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸ್ರಗತಿಸರೆ' ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. | 


“ ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಹೃದಯವಂತಿಕೆಗಳು. 
( ಜೀವನವನ್ನು Wp ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಲು ) ಅವಶ್ಯ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೫೯ 


“ಇವುಗಳು... ( ಬದುಕಿನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ) ಆಶೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲವು; 
“ಇವುಗಳ ಸರಿಯಾದ ಹಿಡಿತವು ಅಭ್ಯಾಸ (ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲಿಕೆಯೆಂದಲ್ಲ) 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯ. ಇವುಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಯು ಕೇವಲ ಜೀವನ 
ವನ್ನು ಕಾಪಿಮಾಡಿ, ಅಡೊಂದು ಜೀವನದಂತೆ. ಆಗದೆ ಜೀವನನಿಷ್ಮವಾಗು 
ವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲವು. ಅಂದರೆ ಸ ದರೆ ಸಮಗ್ರ ಜೀವನದ ಸತ್ಯದ ದರ್ಶನ 
ನನ್ನು ಹಗುರಾಸಿದಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಬಲ್ಲವು. » ಸ್ಕಾ ರ್ಟಜೀಮ್ಸ್‌ ಟಿ ಈ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಪರಿಶ್ರಮದ 'ಅವಶ್ಶ ಕತೆಯಲ್ಲ. ನಿಜ 
ಬ ಸಾಹಿತಿ ಅಂದಕೆ ಪ ್ರ ತಿಚೆ ವ್ಯತ್ಸೃತ್ತಿ ಸಂಪನ್ನೆ ಗ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಸೆ ಸೆತ್ಯ-ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಶು, ಪಕ್ಷಿಗಳ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದೆ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ, ಅವರ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸಿ, ಪ್ರಥಃಕರಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸದವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿಯು ಉಚ್ಚ ವಿಚಾರವಾದಿಯೂ, ಉತ್ತಮ ಮನಶ್ಶ್ಚಾಸ್ತ್ರ- 
ಜ್ಞನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆಳವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ನದಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಕಂಪ 
ನದ ಧ್ವನಿಯಂತೆೆ, ಮೊಗ್ಗು ಅರಳುವಾಗ ವಿಕಸಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬೆಳಕಿ 
ನಂತೆ, ಮನಸೆಳೆಯುವ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯ ಮಾಧುರ್ಯದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜೀವನ . ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಂದೇಶಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುತ್ತವೆ. “ ಮಾನ 
ವೀಯ ಜೀವನದ ಸೃಷ್ಟಾತ್ಮಕ ನಿರೀಕ್ಷ! ಣೆಯ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತ ? 
(Avast body of creative ಕ ಹ ಫೇ in human 
life )' ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನದಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಜೀವನಕ್ಕೆ ತಿಳಿಸುವ / ಅನರೂಪದ . ಶಿಕ್ಷಣ-ವ್ಯಾಪಾರ , ಅಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಕೂಡದು. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತುಂಬ ಮಾನವೀಯತೆಯೇ ತುಂಬಿರಬೇಕು....ಇಡೀ ಮಾನವ 
ಕುಲವನ್ನೇ ನೌವು ದ್ವೇಷಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಮಾನವೀಯತೆ 
ಯಿಂದ ನ ಅದೊಂದು ನಿರರ್ಥಕ ಶಬ್ದಗಳ ರಾಶಿಯಾಗುತ್ತದೆ? 
ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಇ.ಎಂ. ಫೋಕ್ಸ್ಟರ್‌ ಮಹಾಶಯರು... “ ನೈತಿಕ ತತ್ವಗಳನ್ನು 


೬೧ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 


ಅಥವಾ ಜೀವನೆ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಿಂದ 
ತರಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ನಾಟಕಕಾರನಂತೆ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾಟಕಕಾರನಂತೆ 
ಅಪ್ರಶ್ಯ ಕ್ಷವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸದೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಇದರೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬೀಕೆ-ಬಪ್ಪಣೆ, ವಿವರಣೆಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸೆ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕೇವಲ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಾಗಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 
ಸಂಸ್ಥಾ ಸಕನಾಗಲೀ ಆಗಕೊಡದು. ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳಿಗಿಂತ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಿರುವ ಈ ವಿಶೇಷ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಅದರ ದರ್ಶನದೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು. ಸಮರ್ಥವಾಗಬೇಕೆಂದೇ ಇರಬೇಕು. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ 
ಅನೈಕ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಐಕ್ಕ, ಅಸಂಬದ್ಧ ತೆಯಲ್ಲಿಯ ಸುಸಂಬದ್ಧತೆ, ಗೊಂದಲ 
ದಲ್ಲಿಯ ಸಾಮರಸ್ಕೆ ಏಕತಾನಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟನ ಪರಿಣಾಮ : 
ವಾಗಬೇಕು. ನ 


ಕಾದಂಬರಿಯು ಜೀವನದೆ ಸೆತ್ಯ-ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಾದರೆ 
ಆ ಸತ್ಕ ಎಂತಹದು? ವಿಜ್ಞಾನದಿಂದ ತೋರಿಬರುವ ಸೆತ್ಯ-ವಾಸ್ತೆವಿಕ 
ತ್ಯ ( Factual truth ). ಕಾವ್ಯ-ಸೆತ್ಯವನ್ನು ( Poetic truth 
or Ideal Probability ) ಕಾದಂಬರಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಜೀವನದ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾದ ನಿಸ್ಮೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಇದು ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಥ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಜೀವನದ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವದರಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನು ಸತ್ಯನಿಷ್ಮನಾಗಿರುತ್ತಾನೆಯೆನ್ನುವುದು ಅವನ ಜೀವನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬೆಳ್ಕೆ. ಮಾನವರೂ, ಅವರ ಜೀವನದ ವಿಷಯದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವುದೇ ಅವನು ಬರೆಯಲು ಕಾರಣವೆನ್ನುವುದು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ್ರದಾದರೆ, ಅವರ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಸತ್ವವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಜೀವನ-ದರ್ಶನ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯ' 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೬೧ 


ಪ್ಲಿ 


ಕಾದಂಬರಿಯ ವರ್ಗೀಕರಣ: 


ತ ಯಾವ ಸಾಹಿತಿಗೇ ಆಗಲಿ, ನಾಲ್ಕೇ ಬಗೆಯ ವಸು ಗಳು. ದೊರೆಯ 
ಬಲ್ಲವು. [ಮೊಜಲನೆಯದಾಗಿ : ಮಾನವನಿಗೂ, ಕಣ್ಣಿಗೆ ಜಿ ಹೊರ 
ಅವರಣವಾದ ನಿಸರ್ಗಕೂ ರ್ಗಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ : ಮಾನವ 
ನಿಗೂ ಇತರ ರ ಮಾನವರಿಗೂ ಇರುವ ರುವ ಸಂಬಂಧ; ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಮಾನವ 


ನಿಗೂ ಜಗತ್ತಿನ ಅದೃಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ; ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕ- 


ನೆಯದಾಗಿ ಮಾನವನ. ಅಂತರಂಗದ ಜಗತ್ತು” ಎನ್ನುತ್ತಾಕ್ಕೆ ತ್ರೀ 
ಎಲ್ಲ. . ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾಯರು. ಈ ಒಂದೊಂದು ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿ ವಸ್ತುಗಳು ಸಿಗಬಹುದು. ಈ ಸಂಬಂಧದ ಗುಣ 
ಧರ್ಮ ಮುಖ್ಯ ವೇ ವಿನಾ, ಇದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ವಸ್ತು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ಅದ್ದ ರಿಂದಲೇ "ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಥಾವಸ್ತುವಿಗನುಸರಿಸಿ na 
ದನ್ನು ಕೆಲವರು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ, 
ಪೌರಾಣಿಕವೆಂದು ಕುದಂಬರಿಯನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಮಾಡಿದಾಗ ವಾಸ್ತವಿಕ ಸತ್ಯದ ಲೆಕ್ಕಾ ಚಾರಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಹೆಚು ಹೆಚ್ಚಿ ದಂತಾಗು 
ತ್ತದೆ. “ ಶುದ್ಧ "ಕಲೆಯು "ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು “ತನ್ನ ಕೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸಹಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಅವುಗಳ ವಶ್ಮಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. * (Pure 
rt neither needs nor 1018೩108 distraction from 
nother sphere—R- A. Seott-James ) ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಸಾಟ್‌ -ಜೇಮ್ಸರು. ಕಾದಂಬರಿ ಶುದ್ಧಕಲೆ ಅಲ್ಲವಾದರೂ ತನ್ನ ಕಲಾಂಶ 
ನ್ನ್ನ ಹಾಳು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ದ ವಿಲ್ಲ. 


: ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸುವುದನ್ನು ಇ. ಎಂ. 
ಕ್ಸ ರ್‌ ಮೆಹಾಶಯರು ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. ಇಂಗ್ಲಿ ಷ್‌ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಇಮ್ಮಾಂಟಕ, ವಿಕ್ಟೋರಿಯನ್‌ ಎಂದೆಲ್ಲ ವಿಭಾಗಿಸಿದರೂ ಅದು ಅಸ 
ಂಜಸವಾಗಲಿಲ್ಲನೆನ್ನುವುಡನ್ನು ಒಪ್ಪುವದಾದರೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಮತ 


೬೨ ಕಾದಂಬರಿಗಳ: 


ಹಾಕಬಹುದಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಸ್ಥಳದ ಮಾನವ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನೆ 
ವಾದ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನೊ ಗೊಂಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೂ ಇಂಥ al 
ಕಟ್ಟುಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಎಡ್ವಿನ್‌ ಮೂರ್‌ ಅವರು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸೆಂಬಂಥ 

ಗಳನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆನ್ನೆ ಬಹುದು 
ಅವರು : 

1) ಫಟಿನಾಪ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು- Novels of Action: 

2) ಪಾತ್ರಸ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು Novels of Characters 

3) ನಾಟಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು Dramatic Novels: 

4) ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಗಳು. The Chronicales. 


ಫಟನಾ- ಪ್ರಧಾನ, ಪಾತ,ಪ್ರಧಾನ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ₹ 
ಹಿಂದೇ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. “ ನಾಟಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಮತ್ತು 
ಕಥೆಯ ಘಟನೆಗಳ ಮಧ್ಯದ ಅಂತರ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಘಟನೆಗಳು ಪಾತ 
ಗಳ ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಘಟನೆಗಃ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಘಟನೆ- 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮಧ್ಯದ ಸಂಬಂಧ ಕಾದಂಬರಿಯ” ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಉಳಿಯ 
ತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಅಂದರೆ ಈ ನಾಟಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿ ದುರಂ। 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ” ನಾಟಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಆಳವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಕಾಣುವಿಕೆಗೂ, ಇರುವಿಕೆಗು 
ಅಂತರನಿರುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಭಾನನೆಗಳಿಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಫಿಷ್ಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ 
ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿಯೂ. ಸೋಲನ್ನೊಪ ಕಿ 
ದೋಷಾರೋಪಣೆಯನ್ನು ತಮ್ಮಮೇಲೆಯೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ತಮ 
ಶಕ್ತಿಗಿಂತಲೂ ಮೇಲಿನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಲೆಳೆಸಿ ಹೋರಾಟ ಸಾ! 
ಸಿರುತ್ತವೆ. ಘಟನೆಗಳು ತೋರಿಕೆಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ, ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರು 
ಮಾನವೀಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ದೈವಲೀಲೆಗಳ. ಸಂಬಂಧ ಗೋಜರವಾಗ 
ನಂತಿರುತ್ತದೆ. 
| 


| 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ka 


ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳು ತೀರಾ ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ. 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಂಬಂಧರಹಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
' ಹಾಗೆಯೇ ಇರಬಹುದು, ಹಗತ್ತ ನ ನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದಾಗ, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಮಾನವ ಜೀವನಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಹೆ 1 ಅಸಂಬದ್ಧ ತೆಗಳೂ, ವೈಚಿತ್ರಗಳೂ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಬೃಹತ್‌ ಾಡಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಘಟನೆಗಳು ಅಸಂಭವನೀಯ 
ಮಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಅವಾಸ್ತ ವಿಕವಲ್ಲವೆನ್ನು ನಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ, 
ವಾಸ್ತ ವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವಂತಿಲ್ಲ. ನಿಶ್ಚಿ ತವಾದ 
ರೂಪವಿಲ್ಲದ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ : ಕಾಲ್ಕ ಸ್ಥಳಗಳ ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು 
| ಮೀರಿಸುವಂತಹ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ. ಹೋಗುತ್ತವೆ. ವಿಶ್ವದ 
ಸಮಷ್ಟಿಯ ಸತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಬೊಟ್ಟುಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುತ್ತವೆ. 


ಒಂದು ಮಾತು : 


ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡು, ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನೊ ಕಥೆಯನ್ನೊ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿ 
"ಕೊಳ್ಳಲು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಓದುವವರು ಬಹಳ ಜನವಿರಬಹುದು, ಆದರೆ 
ತಾನೇ ವಿಚಾರಮಾಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡದ್ದು, ತನಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದು " ಸರಿಯೇ? 
ತಪ್ಪೆ ? > ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಓದುವವರೂ ಕೆಲವರಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಲಯಗಳನ್ನು ಪಾದವೇ ಕಲಿತಮೇಲೆ ಬುದ್ಧಿ ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಪೈಲವಾನನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಿಡಿತವನ್ನು 
ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡು hn. ಮರೆತಿದ್ದಾ ನೆಯೆಂದರೆ ಸುಳ್ಳು, 
ಫೆನಪಿಸಿಕೊಂಡ ಅಂದರೆ ಸುಳ್ಳು. ಅದು ಅವರಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಹೋಗಿರು 
ತ್ವಜಿಯೆಂದರೆ" ಸತ . ಕಾವ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಲೇಖಕನಿಗೊಂದು 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಭತ. ಆಮೇಲೆ ಎಲ್ಲಾ ಸಾ ಭಾವಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬೇಡಬೇಡನೆಂದರೂ ನಿಯಮಬದ್ಧ ಕೊಸ ಜ್ರ, ಸ್ವಚ್ಚಂದವೂ 


' ೬೪ ಕಾದಂಬರಿಗಳ; 


ಚಂದವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಇಂಥ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಕೊಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಾತ್ಮಕ ( Creative ) ವೆಂದು ಕೆಲವರು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡದ್ದು ವಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮೆವನ್ನೇ ತಪ್ಪಿಸಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಸಾಹಿತಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮಧ್ಯದ ಅಂತರವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಗಳೆದಿದೆ. ಒಂದು 
MS ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೂ ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೂ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ, ಅಭ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರವಿಲ್ಲವೆಂದಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ 
ಸೈಷ್ಟಾತ್ಮಕನೊರು ಒಪ್ಪ ಬಹುದಾನತೆ. ಅಥವಾ ಲೇಖಕನೇ ವಿಮರ್ಶಕ-- 
ನಾದಾಗ ಹಾಗೆ ಎಂಹುಹುದು. ಅಥವಾ ಇಂದು ಯಾವ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ 
ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೂ ಕೈಯಾಡಿಸುವ ದುರಭ್ಯಾಸ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಹೀಗೆ ಅನಿಸಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. “ ನಾ ಹಾರುನೆತ್ತರಕೆ ನೀ 
ಹಾರಬಲ್ಲೆಯಾ ?” ಎಂಬಂತಹ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲೆಳಸಿ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಹೀಗೆ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನ್ನ 
ಸಾಹಿತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯವಹಾರ ಚತುರ, ಬುದ್ದಿವಂತ ಎಂಬ ಜನಸಾಮಾ 
ನ್ಯರ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಮರುಳುಗೊಂಡು, ಈ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಭಾವುಕತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಸಾಹಿತಿಗಳು ಸುಮ್ಮನುಳಿದು ಈ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿತ್ತಿರಬಹುದು ! 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿರುವುದೇ, ಆದರೆ ಅದರೆ 
ಜ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಅನೇಕ ವಾದಗಳನ್ನೆಬ್ಬಿ ಸಿಜಿ. 

ವಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರಗತಿಪರ. 
ಕ ( ಸುಲಭ ಸ ಇಹಿತ್ಯ |) 'ಇನೆಲ್ಲ ಅನಾಥ ಮಕ್ಕ ಛು. ಇತ 
ತನಾ ಸಸಡಳೂಡನಿಂಯು ಜಾ ತಂಡೆಯಂದಿಕು ಸಮಾಜ ಬಾಹಿಕರು 
ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಫೆಪ್ಫರಮೆಂಟಗಾಗಿ ಹಗಲಿಡಿ ಅತ್ತು ಫಿಷ್ಟಲವಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸುವ 
ಮಕ್ಕಳು. ಮರನಿಂದ ಮರಕ್ಕೆ ಹಾರಿ ಗಂಟಲು ಹರಿಯುವಂತೆ ಕಿರಚಿ' 
ಮಳೆಯ ಹನಿಯನ್ನು ಕಾಣದೆ ಗಿ ಕೂಗಿ ಹೊಟ್ಟಿ ಒಡೆದು ಬೀಳುವ? 
ಮರಗಪ್ಪೆಗಳು. ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು. ಹೊರಗಿನವೆ 
ರನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ ಮನೋರೋಗಿಗಳು. ( Perverts ) ಅದು ಏಕೆ? 


— ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೬೫ 


ಾಸ್ತವೀಕತ್ಕೆ ನವೀನತೆಯೆನ್ನು ವುದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ಬರುವುದು, ಹೋಗುವುದು ಎನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಓರ್ವ 
ಾಹಿತಿಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದು ಅಥವಾ ಹೋಗಬಹುದು. ಓರ್ವನ 
ಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ನವೀನತೆ ಇರುವುದು, ಇಲ್ಲದಿಕುವುದು--ಎಂದು ಮಾತ್ರ 
ಕೀಳಬಹುದು. ಅನನ್ಯತೆ ( Originality ) ಯೆನ್ನುವುದು ಇಂದು- 
ನನ್ನನ. ಶಬ್ದ ವಲ್ಲ, ನವೀನತೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರಲು ಶಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. 
ನಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಬದಲಾಗದೆ, ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಶಬ್ದಗಳು 
ಮಾತ್ರ ' ಬದಲಾದರೆ ಏನಾದಂತಾಯಿತು ? ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಯಿತೆ ? 
ಹಾಗಾದರೆ ಅದರ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಾಸಟ್ಟೆ ಬರೆದ ಒಬ್ಬ ನಿಮರ್ಶಕನನ್ನು 
ಕೂಡಿಸೆಬೇಕಾದೀತು ! © 


ಕವಿತೆ 


ಜೈ ಎಸ್‌. ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಎಂ, ಎ. 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, 
ಕಲ್ಪತರು ಕಾಲೇ(ಜ್ಯು 
ತಿಪಟೂರು 


ಕವಿತೆಯೆಂದರೇನು ? 


.. ಕವಿತೆಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸುಲಭ. | 
ಬಾಸ್‌ವೆಲ್‌ಗೆ ಜಾನ್ಸನ್‌ ಉತ್ತರಿಸಿದರಂತೆ,  “ ಕವಿತೆಯೆಂದಕೆ 
ಏನಲ್ಲ? ಎನ್ನುವುದು ಸುಲಭ. ಬೆಳಕು ಎಂದರೇನೆಂಬುದು ನಮಗೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತು. ಅದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಿಸುವುದೆಕ್ಕಿಂತ್ಮ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸುಲಭ 
'ವಲ್ಲವೆ?”» 

ಆದರೆ ಮಾನಿನರ ವ್ಯವಹಾರ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಷ್ಪಕ್ಕೆ ಮುಗಿಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವುದು ಅವನ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸ್ವಭಾವ; ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ. 

ಈ ಕವಿತೆಯೆಂದರೇನು?--ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ, * ಕವಿಯೆಂದರಾರು ?-- 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಯಸುತ್ತದೆ. ಕನಿಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲೆವಾ 
ದರಿ, ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಬಲ್ಲೆವು | ಕವಿತೆಯು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವಿಸ್ಕಾರ. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನೂ, ವಿಚಾರ 
ಗಳನ್ನೂ, ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಹಿಡಿದು ತಿದ್ದಿ ಇಡಬಲ್ಲುದು. - ಆತನ ಪ್ರತಿಭೆ. 
ಕವಿತೆ ಸರೆಪೊರ್ಣವಾಗಬೇಕಾದಕೆ, ಕವಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು, 
ಅದರ -ತಾರತಮ್ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ತೂಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆತನು 
ಸಮಷ್ಟಿಯ ಜೈನಿಯನ್ನೂ, . ಸತ್ವವನ್ನೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ, 


೭೦ ಘಪಿತೆ 


ಕನಯ ಕಾನ್ಶಿಂಶಗಳನ್ಷೆ ಲ್ಲ ಕೂಡಿಸಿ ಜೋಡಿಸಿ ಮೆರಗಪ್ಲೀಯುಷ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ನಾವು ಕಲ್ಪ ನಾಕಕ್ತಿಯಿಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ” ಎಂಫದ್ದಾಫನೆ, 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ . 

ಕವಿಯ ಹೃದಯ ತೀವ್ರ ಶ್ರಗ್ರಾಹಿಯೂ, ಹಡಿಯ ಆಗಿರು 
ತ್ತದೆ... ಆತನ BNE ಅಲೌಕಿಕ ಅತೃಪ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿರುತ್ತವೆ. 
ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುವ ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿ 'ಯೆಗಳೆಲ್ಲ ಅವನಿಗೇ ಪ್ರತ್ಮೇಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. « ಆತ ಕವಿ ? "ಯಿಂದಾಗ ನಾವು ವ್ಯವಹಾರವಲ್ಲಿ ಕೇಶ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಕವಿ ಉಳಿದವರಂತೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದರ ಅರ್ಥ 
ಕವಿಯೆಂದರೆ ಅಮಾನುಷನೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾದೀತು. ಕವಿ ಉಳಿದವರಂತಿಲ್ಲ; 
ಯಾಕಂದರೆ ಆತ ಅತಿ ಮಾನವ. ? ಅವನಿಗೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಜೆರಿತು ಕನ್ನನ್ನು 
ಮರೆತುಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕಿಂತ; ತನ್ನಲ್ಲಿ ಬಿರೆತು ಜಗತ್ತನ್ನರಿಯುವುದು ಸುಲಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಗಿರುವ ಅಪರಿಮಿತ le ಈ 
ಳೋಕದ ಅಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನೂ, ವೈಶಿಷ್ಟ ವನ್ನೂ ಕಾಣಲು ಶಕ್ಷಸಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿಭೆ, ಪ್ರತಿಭಾನ, ವತ ಪ್ತಿ ತ್ರ ನತ್ತು ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿಗಳ ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ ಅವರ್ಣನೀಯ, ವರ್ಣಮಯ ಜಗತ್ತ ನ್ನ್ನ ಸೃ ಸಾ ಸುಶ್ತಾನೆ. ಲೌಕಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಗಾಧತೆ, ದೈ ವಿಕತೆ, ವೈಭವಗಳನ್ನು” ಕಲ್ಪನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವಾಸ್ತ ವಕ್ಕಿ ಳಿಸುತ್ತದೆ. ಘ್‌ ನವರ ಕನೆಸುಗಳನ್ನೂ ಆಶೋತ್ತರೆಗಳನ್ನೂ, 
ದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಭಾನ ಧೀಮಂತಿಕೆಯಿಂದ ತೀರಾ ಆತ್ಮೀಯ 
ವಾಗಿ ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 

“ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ, ಕಲ್ಬನೆಗಳನ್ನೂ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವ 
ಸಾಧನಗಳಾದ ಪ್ರತಿಮೆ, ಅಲಂಕಾರ, ಮತ್ತು ಅಂಥ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ಭಾಷಾ 
ಮುಖಾಂತರ ಸಾಧಿಸುವ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನೇ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕವಿಕೆಯೆಂದು ಕರೆಯುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಷ್ಟು ವಾ ಖ್ಯಗಳನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಇನ್ನಾ ವುದಕ್ಕೂ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅವು 
ಜಹುತೀಕ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಿದ್ಧಾ ಂತದ ವಿವಿಧ ಆಸಕ್ತಿ. 
ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಹುಡಾಗಿದೆ. * 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೬೧ 


(ಕನಿತೆಯ ಸಿಜನಾದ ಮೌಲ್ಯವಿರುವುದು ಅದರ ವಸ್ತು ನಿನಲಿಯೊ, 


Wis ಅದರ ಏಕಾ ಸೂ, ಅಥವಾ ಅದರ ಭಾಹರೂಪದಲಿಯೊ 
SO 
“ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕವಿತೆಯ ಮೌ ಲ್ಯ ಅದರ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ ಅದರ 
`ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ- ಅಥವಾ ಆ ದಿಸೆಯ ಯಾವ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ನಂದು ಉತ್ತವಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರ ಹಿರಿಮೆಯಿರುವುದು. "ಕವಿ ನೆಂದು ಉತ್ತರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಹಿರಿಮೆಯಿರುವುದು. “ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ರಿ ಅವುಗಳಿಲ್ಲದೆಡೆಯಲ್ಲಿ. ” ಎಂದು ಕೆನ್‌ವೆಲಿಕ್‌ರು ಕವಿತೆಯ ಅತ ಅತ್ಯಂತ 
| ಕೆರಾತ್ಮಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೆಳಿದ್ದಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಜೆಗೆ_ ಕವಿತೆ ತನ ಕವಿತೆ ತನ್ನ 
' ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಡೆಯೆಂಬುದು ಅದರ. ತಾತ ರ ಠಾತ್ನರ. ಅವರು ತಮ ರು ತಮ್ಮ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ನಾಕ ಜರ್‌ ನವ್ಯಾ ನನ್‌ 
| ಸಾಂದರ್ಭಕನಾರುದು. ಸಾರಸತ್ವ ತರಾ ್ದಕೌತಕಳ 
ಡೆಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಲಡದೆ ಸರ್ಯಾಯ ಮತ್ತು ದೃಂದ್ವಾರ್ಥಗಳ ಒಂದು 
TR RS ಸ್ಮ 
ಕೇವಲ ಅರ್ಥವಲ್ಲ; ಅವು ಧ್ವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಅಥವಾ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ 
ದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ತಮಗೆ ವಿರುದ್ದಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಬಿಟು 
ಹೋದ ಶಬ ಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥ ಹೇಳುತ್ತ 


we 


ಭಾಷೆ: 


ಭಾಷೆಗೂ ಅಥವಾ ಶಾಬ್ದಿಕ ಶೈಲಿಗೂ, ಕವಿತಿಗೂ, ಅತ್ಯಂತ ನಿಕಟ 
“ಸಂಬಂಧ. ಭಾಷೆಯ ಒಳಗೇ ಕಾವ್ಕಭಾಷೆ ( Poetic Language ) 
ಎಂಬ ಭ್ಲೇದವುಂಬಾಗಿದೆ. * ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಸಾಧಿತ 
. ಶೆಲೆಯೆಂದಾದರೆ, . ಕನಿತೆಯೆನ್ನುವುದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ನಿದರ್ಶನ. ಕವಿತೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಘನೀಭೂತ ಸತ್ತ್ವ. ” ಶಬ್ದ ಗಳ ಅಂತ 
ಠಈಾರ್ತೆತತೆ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಥ ಹಿಡಿಪೆಗೆಳು ಕಂಿತೆಯಲ್ನ ೩ ಸ್ಟ ಸ್ಟ ವಾಗಿ ತೋರಿ 
ಿರುತ್ತನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಇತರ ರೂಪಗಳಿಗೂ, ಕನಿತಿಗೂ ಇರುವ ಒಂದೇ 
ಭಾಷೆಯ ಸಾಮ್ಯವೆಂದರೆ ಶಬ್ಧಗಳದು ಮಾತ್ರ. ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಗಿರುವ 
ಫೈನ್ಮಾರ್ಥ; ತೀವ್ರತೆ ಲಯೆ-ಬಜ್ಜೆ ತೆ ಭಾವ- ಸರಿಣಾಮಕತೆ, ಗೀತ 


೭೨ ೪4 
ಮಯತೆಗಳು ಇನ್ನಾ ವುದಕ್ಕೂ ಇರಲಾರವು. ಭಾಷೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ: 
ದುಡಿದರೂ ಕವಿತೆಯು ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಾರದೆಂಬುದು, ಕವಿತೆಯ 
ಹಿರಿಮೆಯಂತೆ ಭಾಷೆಯ ಅಸಮರ್ಥತೆಯನ್ನೂ ತೋರುವುದು. “ ಕಲ್ಪನ 
ಶಕ್ತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕಲೆ ಕವಿತ” 
ಭ್ರಮಾನಿರ್ಮಾಣ ಶಬ್ದೊ ಪಯೋಗದ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗ 
ವಂಥದು. ಚಿತ್ರಗಾರ ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಸಾಧಿಸುವುದನ್ನು 
ಕವಿಯು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿ? ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. » ಎಂದು ಲಾರ್ಡ ಮೆಕಾ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ಬೆರಕೆಯ ಪ್ರಮಾಣ, ಜೋಡಣೆಗೆ 
ಟಿಚಿತ್ಯ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಸತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ನ್ನು ದರ್ಶಿಸುವಂತೆ, ಶಬ್ದಗಳಿ] 
ಅಲಂಕಾರ, ಛಂದಸ್ಸು ತೊಡಸಿ, ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬೆರಸಿ, ಕವಿಯು ಕವಿ: 
ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. “ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಕವಿತೆ ಶಬ್ದ ಸಂಗೀತದ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ * ಎಂದ ಚಿಟ್‌ ಫೀಲ್ಡ್‌, ಕವಿತೆ ಎಂಥ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಭಾಷೆ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಈಯುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕಷ್ಟ 
ಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಿಸುವವರೆಲ್ಲ ಅದರ ಗೀತೆ ಅಥವಾ ಅದರ ಶಬ್ದ ಮಾಧುರ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. “ ಕವಿತೆಯೆನ್ನು ವುದು ಶಬ್ದ- ಸಂಗೀತ 
ಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿ-ಕವಿತೆ ” ಯೆಂದು ಫುಲ್ಲರ್‌, ಎರಡರ ಏಕಾತ್ಮವನ್ನು ಹೇಳ 
ದ್ದಾನೆ. ಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿ, ರಾಗಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಭಾವವಾಹಕವೆನಿ? 
ಕೊಂಡರೆ ಕವಿತೆ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಮಿಡಿದು, ಧ್ರನ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿ, 
ಭಾವವನ್ನು ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಕೇವಲ ಅಮೂರ್ತವೂ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವು 
ಆದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ “ ಕವಿತೆಯ 
ನೆರಳುಗಳನ್ನು ಮೂರ್ತವನ್ನಾಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ; ಏನೂ ಇಲ್ಲದ ನ್ನು ಇರ 
ಎನ್ಸ್ಟಿಸುವ ಕಲೆ” ಈ ಶಕ್ತಿ ಭಾಷೆಯ. ಸಮರ್ಥ ದುಡಿಮೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂಥದು. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಶಚಾ )ಿರ್ಥದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಭಾವವನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳು ಪುಮ. ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ್ದೇ 'ಇರುವುದರಿಂದ, ತೋರಿಕೆಯ - ಅಸ್ನ 
} ಷ್ಟ ತ್ರೆ. ತರೆಕೋಕುತ್ತ ದೆ... ಈ ಅಸ್ಪ ಷ್ಟ ತ್ರೈ ಅಲೌಕಿಕತೆಗಳು ಈ. ಕಲೆಯ 


Ne 


ತ್‌ ಹಿರಿಮೆಯೆಂದೂ, ಸಹೃದಯನ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಪರೀ ಕ್ಷೆಯೆಂದೂ, 
ತಿಳಿಯಲಾಗುತ್ತವೆ. 
೫ ಮಾನವನ' ಮೂರ್ತ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ಭಾವ 
ದೀಸ್ತ ಮತ್ತು ಲಯಬದ್ಧ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕನಕ? ತೋರುತ್ತದೆ* ಎಂದು 
ವಾಟ್ಸ್‌ ಡೆಂಟಿನ್‌ ಕಾವ್ಯ -ಭಾಷೆಯ ಸ ರೂಪವನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ದಿ 
ಡನೆಂಗೆ ಅಥವಾ, ಕೇ ಂದವರಗೆ » ಸಂತೋ 'ಷವನ್ನು ಟು ಮಾಡುವಂತೆ ಬಂದು 
ಸ್ತಿತ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ಬುದಿ ಪೂರ ಕವಾಗಿಯೂ ಉಜಿ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೂ 
ರಚಿತವಾದ. ಭಾಷಾ-ಪರಿಣಾಮವನ್ನೇ ಕವಿತೆಯೆನ್ನು ವುದು ೫ ಎಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಶಭಿಪ್ರೌಾಯಸಟ್ಟ ಎಡ್ವ ರ್ಡ್‌ ಕೊಸರ” ತಾಕಿ ಒಂದು 
'ಆಕಸ್ಮಿಕ ಅಭಿನ್ನ. ಕ್ರ ಯಾಗಿರದೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಹದದಲ್ಲಿ, 
ಉದ್ದೆ ದ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ವಿಧಾನವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 

| ಗದ್ಯ -ಪದ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿರುವ ನಿಜವಾದ ಅಂತರವಾದರೂ ಏನು? 
ಎರಡೂ ಭಾಷಾಸ್ಯ ಸ್ಟ ಗಳಲ್ಲವೆ. ? ಎರಡೂ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳ ಔಚಿತ 
ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಲ್ಲವೆ. ?— ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳೇಕುತ್ತವೆ. ಸ್ಪಷ್ಟಾತ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಪ್ರತಿಭಾವಿಶೇಷ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುವ A 
ಗದ್ಯ ಕ್ಕೊ -ಪದ್ಯಕ್ಕೊ ಮಾರ್ಗ ಮಾಡಿಕೊಡಬಲ್ಲದು. ,ಪದ್ಮಗಂಧೀ 


[ನದ್ಯಗಂಧೀ ಗ ದ್ಯ 
( Poetic Bios ), ಗದ್ಮಗಂಧೀ ಪದ್ಯ _ Proasic Pos ) 
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ದ ಸೌತನಾಗ ಎ ಸಾ ಕಾ ವ್ಯಾ 


ಫಾ ಅಸಿ ಷಷ್ಟ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿ ತಿಗೆ 7 ಸಾಕೆಂದು ನಾವು ಹೇ ಲ್ಲ 
ಇವು ಎಲ್ಲ ನೈಜ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದು ನಾವು ಒಬ 
ಮತ್ತು ಇವಿಲ್ಲದ್ದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ, ಕವಿತೆ ಎಂದು' ಸಾಮಾನ್ಕವಾ 

ತಕ್ಕದ್ದು ಯಾವುದೂ ಆ ಹೆಸರಿಗೆ 'ಅರ್ಹವಾಗುವು ದೆಲ್ಲವೆಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳ 
ಬಹ ಜು. ಡೆ ಕಲ್ಪ ನೆ ಭಾವನೆಯ ಕಾವ್ಕಾತ್ಮಕೆ ಗುಣಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 


೬9 ಕವಿತೆ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭೀಕೃತವಾದಾಗ ಅದು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆ 
ಪ್ರಕಾರವೆಂದರೆ ನಿಯತವಾದ ಲಯಬದ್ಧ ಭಾಷೆ ಅಥವಾ. "ಛಂದಸ್ಸು, 
ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಶರೀರರಹಿತವಾದ ಕವಿತೆಯ ಆತ್ಮ ನಮಗೆ ಸಿಗಬಹುದು. 
ತನ್ನ ಸಂಪೂರ್ಣವೂ, ಸಮಗ್ರವೂ ಆದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಕವಿತೆ ಎರಡರ (ಆತ್ಮ.-- 
ಶರೀರ) ಮಿಲನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವದಾದರೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಛಂದೋ- 
ಬದ್ಧತೆ ಕವಿತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ನೆನ್ನುವುದು ಹಳೆಯ ಒರಟು ಕಲ್ಪನೆ ಅರ್ಥವ 
ತ್ತಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ” ಎಂದು ಕಾರ್ಲೈಲ್‌ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ್ಯ 

ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವವೂ, ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಂಡುಬಂದರೂ ಯಾವುದೊಂದೂ ಒಂದರ ಗುತ್ತಿಗೆಯಲ್ಲ. ಸೆಂಗೀತ 
ದಂತೆ ಕವಿತೆ ತನ್ನ ಅಲೌಕಿಕತೆಯಂದ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ನಾಟುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯ 
ಶಿಲ್ಪದಂತೆ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮಹಾಕಾನ್ಯಗಳೂ ಗೂಢ 
ಕವಿತೆಗಳೂ ( ಮಿಸ್ಟಿಕ್‌ ಪೋಎಮ್ಸ್‌ ) ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯವು 
ವೈಚಾರಿಕ ವೈಭವವನ್ನೇ ಮೆರೆಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಮೃದೋರುವ ವಿಧಾನ ಬೇರೆ. ಅದು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾಷೆ 
ಛಂದಸ್ಸು, ಗೇಯತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ವಿಚಾರವು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವ ವಿಧಾನ ಕವಿತೆಗೆ ಗೊತ್ತು. 


ಮ 


ಭಾಷೆ ಕಲ್ಪ ನಾ ಯ ಕೊಡುಗೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆ ವೈಚಾರಿ 
ಕತೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ವಾದದ್ದು. ಕವಿ ಹೈದಯದ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಆಘಾತಕ್ಕೊ ಫ 
ಗಾದ ಕವಿತೆಯ ಭಾಷೆ ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ ಅದು ವೈ ಚಾಂಕ 
ವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೇನಾದೀತು ? 

“ ಮಾನವನ ಅವ್ಯಕ್ತ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಪಡದೆಯ ಹಿಂದೊಂದು ಜೆ ವಿಕ 
ಗುಣವಿದೆ. “ಅದು ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಸು. 
ತ್ರಜಿ. ಆಕಸಿ ಕವಾಗಿ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಭಾಷೆ ಜನಿಸಿತು. ಆದರೆ ಅದು ವೈ ಚಾರಿ 
ಕತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಜಗ ಕವಿತೆಯು ಹೊಸ ಅನಂದವನ್ನಿ ಯುಕೆ 
ಏಚಾರಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯ ಪರಿಘವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ | 
ಆಗಾಗ ಮೂಡುತ್ತಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ಕಾವ್ಯಾ ನಂದದ ಲಹರಿಯು ಹೊಸಹೊಸ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸ 
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ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರೆಗಳು ೩ 


ಹರಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ».. ಎಂದಿದ್ದಾನೆ, ಕವಿ ಹಾಗು ನಿಮರ್ಶಕನಾದೆ ಶೆಲ್ಲಿ. 
ಕವಿತೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಕವಿತೆಯ ಜಿಳವಣಿಗೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಬದಲಾನಣೆಯಿಂದ : ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ... " ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಯುಗದ . ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕುವುದು ಸೂಕ್ತ, ಕವಿತೆಯ ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಭಾಷೆಯ ಯಶಸ್ವೀ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಜಿ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಎಲಿಜಾಬೇಥ್‌ ಯುಗದ ಪಾವನ 
ಶೀಲತೆ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸಾದಾತನ-ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ವಿಕ್ಟೋರಿ- 
ಯನ್‌ ಕಾಲದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ವೈಶಾಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಪರಿಣಾಮಗಳು. ” 
ಕನಿತೆಯ ಹುಟ್ಟು : 


ತ ಅದಮ್ಯವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ, ಅವರ್ಣನೀಯವಾದ ಮೃದುತನ 
ದಿಂದ ಅಥವಾ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾದ ಭಾವೋತ್ಕರ್ಷಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಅವಿ 
ಸ್ಮರಣೀಯ ಮತ್ತು ಸಂತೃಪ್ತ ಗಳಿಗೆಗಳು ಕೂಡಿರುತ್ತನೆಯೆಂಬ ಸತ್ಯವು, 
ಬದುಕಿಗೆ ಜಾಗೃತವಾಗಿರುವ ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು ?-- ಇಂಥ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿಯೇ ಕವಿತೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ಕವಿತೆಯ ಹುಟ್ಟಿಗೂ, ಎಲ್ಲ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಗೂ, ಒಂದು ಸಾಮ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ: ಅದೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸಿದ್ದಾಂತ. 

ಟ ತನ್ನ" ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿ ಮಾನವನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪರಮಾತ್ಮನ 
ಕ್ರಿಯೆಯಂತೆ, ಕವಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿರುತ್ತಾನೆ, 
ಕವಿತೆ ಅನುಕರಣವಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಪರಮಾತ್ಮನಂತೆ ಶೂನ್ಯದಿಂದಲೇ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಕವಿಗೆ ಭಾವಪ್ರೇರಕ 
ವಾದ ಪ್ರಸೆಂಗಗಳೂ, ಭಾಷೆಯ ಸೌಲಭ್ಯವೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಕವಿತೆ ರಚಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಯಿತು ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಆಡೆನ್‌. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯು 
ಎಷ್ಟು ಅಂಶ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆಯೊ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆದು 
ನೈಜತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ದೈವಿಕಾಂಶ 


ದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆ ಅವನಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತನಾಗಲು 


೬ ಕವಿತ 


ಬರುತ್ತದೆಯೆಂಬುವದರಿಂದಲೇ ' “ ಬರೆಯಲೇಬೇಕೆಂದು ಕವಿ ಬರೆಯ 
ಕೂಡದು; ಬರೆಯಲಾದಾಗ ಆತ ಬರೆಯಬೇಕು. ” ಎಂದಾಗ ಆತ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯಬೇಕೆಂದರ್ಥ. ಕವಿತೆಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಹೊರ 
ಗಿನ ಯಾವ ಉದ್ದೇ ವೂ ಅಂಥ ಬಲವಾದ ಕಾರಣವಾಗಿರದೆ, ಒಳಗಿನ ಒತ್ತ 
ಡವೇ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತವೆ ವೆ... ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


« ಕೆಂಡದ ಮೇಲಿನ ಹಿಮಗಡ್ಡೆಯಂತೆ ಕವಿತೆ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಹೆರಿದೆ 
ಬರಬೇಕು. 1 ಹೇಗೆ ಬರೆಯುವುದು. ಎಂದು ಚಿಂತಿಸಿ ಕವಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯಲಾಗದು. ಕವಿತೆ ಹೊಳೆದಾಗ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಬಹುದು- ಕನ 
ತಡೆ ಉತ್ಕೃಷ್ಟಾಂಶವಿರುವುದು ಅದರ ಸ ಯಂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲ ಅಲ್ಲ. 
ಕವಿಯನ್ನೂ ತನ್ನಾಳಕೆ ತೀಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಸಾದಲಿ * » ತ್ರ 

ಬರ್ರಿ ಫ್ರಾಸ್ಟೆ ತ ಕವಿತೆ ಗಾಂಧಾರಿ ಗರ್ಭವಾಗಲೀ ಶಿಶುವಾಗಲಿ 
ಆಗಕೂಡದೆಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ. 

ತ ಒಳ್ಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ, ಅತ್ಯಂತ ಸುಖಕರ” ಗಳಿಗೆಗಳ್ಳ ಸುಖಪ್ರಜ 
ವಾದ ಸಮರ್ಥ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿ ಕವಿತೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆಯೆಂದ ಶೆಲ್ಲಿ, ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿ ಸಿದ್ದಾನೆ.  ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾ ಗದ ಶಕ್ತಿಯುತ ಭಾವನೆಗಳ 
ಹೆಚ್ಚ ವರಯ ಸ ಓಯಂಸ್ಟ್ರುರಿತ ಪ್ರವಾಹವೇ ಕವಿತೆ_ಸಂಗ್ರ ಹಿತವಾಜ 
ಆನಂದದ ಮೂಲದಿಂದ ಅದು ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿದೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಅದು ಕ್ರಮೇಣ ಶಾಂತವಾಗುತ್ತವೆ. ಸ್ಕೂರ್ತಗೊಂಡ ಭಾವಕೆ 
ಮಡುವುಗಟ್ಟಿ, ಮನತುಂಬಿ, ಹೊರಸೂಸುತ್ತವೆ, ಎಂದ ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ- 
ಸ್ಟಾ ಓತ ಇತ್‌ ಅತ್ಯುತ ಮ ಕವಿತೆಯೆಂದರೆ ಅತಿ ರಜನಾ 

ಇತುರೈದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಲ್ಲ; ಅತಿ ತಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಾವ್ಯ ಗುಣಸೆಂಪನ್ನವಾದದ್ದು ೫ 
ವ ಶೇಫರ್‌ ಕಾವ್ಯ ಗುಣಕ | ಸ್ಪ ರ್ತಿಯನ್ನೆ ನಿರ್ಷೇತಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 

« ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥ ಕವಿತೆ ಹೇಳಿ ದಕೇನೇ ಚಂದ. ಅದು ಆನಂದದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಪ್ರೇಮವ 
ತರಹೆ. ಆನಂದವು ಒಂದೇ ಆಗಿರಬೇಕು; ಒಂದೇ ಕಡೆ ನಿಂತಿರಬೇಕು. 
ಎನ್ನುವುದು ಸರಿಯಾಗಲಾರದು. ಸಂತಸದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ, ಸ್ವಭಾವದತ್ತ 
ಒಲಿದು, ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಲಿನಿಂದಲೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗುರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸಿ; 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೭೭ 


ಮನಸ್ವಿಯಾಗಿ ಯಶಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮುಂದಿದ್ದು ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ 
'ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವ ಕವಿತೆ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ, ನಂಥದಲ್ಲಿ, ಜೀವನದ ಅವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು FN ಣದ ನಿಶ್ಚಿ ೦ತ 
"ನಿಲುವು: ' ಉದೆ ೇಶವನ್ನಿ ಟು ಕೊಂಡು. ಬಳೆದ, "ಕವಿತೆ ಕವಿಶಿ ಯೇ ಅಲ್ಲ; 
ಅದೊಂಡು ಚಾಟೋಕ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತ ದೆಯಷ್ಟೆ. ” "ಎಂದ ಫ್ರಾಸ್ಟ್‌, ಕವಿತಾ 
pS ಅಪರಿಮಿತ ಸಾ ಶಿ ತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅ: ನಭ್ರಂಶವಾ ಗುವದಿಲ್ಲ. ಆಳವಾಗಿ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು 
| ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಕವಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. “ ಸ 
ವಾಗಿ ಸತ್ಯ ವೆಂದು ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕವಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ..... 

'ವಿಜವಾದ A ಧರ್ಮಜೋಧಕನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಯಾಗುತ್ತಾ ಕೆ » pr 
| ಯಿಂದ ದ ಆಶೀರ್ವಥಿ ದಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ಸ್ಟ್ರಾ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ವಿಚಾರ-ಕಲ )ನೆ- 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ೩ ಮೆಡವಿಸಿಕೊಂಡು ಪಾ ್ರ್ರಮಾಣಿಕವಾಗಿ ನುಡಿದರೆ "ಕವಿ 
ದೈ ಹಾ ತ್ತಾನೆ... ಅನಿಸದವನು ಬರೆಯಲಾರ, ಅನಿಸಿತೆಂದು ಬರೆಯ 

» ಬರೆಯಲಾಗದೆ ಇರುವಷ್ಟು ಅನಿಸಿದಾಗ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. 


« ಅಂತರಂಗದಿಂದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಯಲ್ಲದವನು ಎಂದೂ ದೊಡ್ಡ ಕವಿ 
ಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ” ಎಂದಿದ್ದಾ ನೆ ಕೋಲರಿಜ. 

“ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯ ಬಹಳಷ್ಟು_ ಕವಿತೆಗಳು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಸೂರ್ತಿ ಕೈಬಟ್ಟಿಲ್ಲಂದ, ಕವಿಯು ತನ್ನ ಸ್ನ ಸೃಷ್ಟಾತ್ಮಕ 
ಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ 'ಮುಂದರಿಸಿ ಮುಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ.» ಎಂದ 'ಹೆಲನ್‌ನೈ ರ್ಟ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಮಿತಿ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಒಂದು ಸತ್‌ 
ಗೀತೆ: ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಮುಗಿದೀತು. ಆದರೆ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ ? ಕವಿಯ ಅನುಭವ, ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ, ಕೌಶಲ್ಯಗಳಿಗೂ ಕಾವ್ಕನಿರ್ಮಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಯುಂಟು. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಫೂ ತಿ ರ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ wad 
ಒಂದು ಭಾವ ಗೀತೆಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕಲ್ಪನೆ, ವಿಚಾರ, ಅನುಭವ, ಬಿಚಿತ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ-: ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತೀರಾ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಭಾವನೆ ಮಣತೆಕವಾಗಿ ಕವಿತೆಯ ರೂಪ ತಾಳ ಬೇಕಾದಕೆ 
ಕವಿಯಿಂದ ಎಚ್ಚರದ ಕಸಬನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ. “ ಸ್ವಯಂಸ್ಪೂರ್ತಿಯು 


೬೮ ಕವಿಃ 


ಕವಿಯೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಕರಡು ರೂಪನನ್ನು ಬಿಂಬಿನೀತು. ಆದ 
ಕವಿತೆಗೆ ಕೊನೆಯ ರೂಪ ಬರುವುದು ತಿರುಗಿ ಮನನ ಮಾಡಿದಾಗ, ತಿರು? 
ಬರೆದಾಗ. ” 

ಕವಿಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅನಿವಾರ್ಯ... ಯಾವುದೋ ಲೋಕದ ಅನು 
ಭವವನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ; ಸಾಡು 
ವಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ, ಕವಿತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಬದುಕಿನಂತೆ ಕವಿತೆಯೂ ಇಂದು ನೀತಿ ಬಾಹಿರವಾಗಿದೆ; ನಿಯಮಾತೀತ 
ವಾಗಿದೆ. ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ಹುಟ್ಟುನ-ಬದುಕುವ ಕಾಲ ಇದಲ್ಲ. “ ಆಧು 
ನಿಕ ಸಮಾಜವು ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ತಾಂತ್ರಿಕ ಮುನ್ನಡೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವಿ ಅನೇಕ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಜ್ಞಾನದ 
ಸಹಾಯವೂ ಇರುವುದರಿಂದಾಗಿ ವಿಶಾಲವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕ್ಷಿತಿಜವು 
ದಿಗ್ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಿದೆ. » 


ಕ ಲಯ : ಧ್ವನಿ 


-ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ಮವಾಗಿ ಪ್ರಕ್ಕೇಸಿಸುವ ಕವಿತೆಯ ಅಂಶವೇ 


ಹ ಸ್‌ ವೂ EP ಅದೊಂದು ಗದ್ಯದ ಅಥಿವಾರ್ಕ 
'ಜಂಗವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿತೆಯ ಲಯ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕ್ರಮ್ಮ 
ನಿಶ್ಚಿತತ್ತೆ ಮತ್ತು, ಶಕ್ತಿ ಇವು ಗದ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಬಲ್ಲ ಲಯ ಮತ್ತು 
ಛಂಡಸ್ಸಿ ನ ಗುಜ ತೀರಾ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿದ್ದು, "ನನಯ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ತೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವೇ ಆಗಿವೆ. ಪ್ರ ತಿವಾದಿಸಲು ಪ್ರಿಯವಾದ ಪೂರ್ತ 
ಸಿದ್ದಾ ಂತವಿಲ್ಲದವರು, ಪದ್ಯರೂಸ ದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದೇ ರಚನೆಯನ್ನು ಅದು, 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ನ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಕವಿತೆಯಿಂಜಿ ಕರೆಯುತ್ತಾ ಕ್ಶೆ 
ಪದ್ಯರೂಸ ಇಲ್ಲದ್ದು ಅವರಿಗೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲ.-- ಎನ್ನುವ ಪೀಟೆ: ಯೆ 
ಫೋಷಣೆ ಹ ಶಬ್ದಗಳ ಯಾಂತ್ರಿಕ ಜೋಡಣೆ ಛಂದಸ್ತೆ 
ನ್ನಾಗಲಿ, ಲಯವನ್ನಾ ಗಲಿ, ಪ್ರಾಸವನ್ನೂಗಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾರದು. ಭಾವನೆಗಳು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಅಡೆ-ತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕವಿತೆಯೊಂದು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕಾವದರೆ 


ಸ:ಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳ) ೬ 


ಕವಿಯ ಕಸರತ್ತು ಅನಾವಶ್ಶಕವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಮಾರಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಕನಿತೆ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಹರಿದುದಾದರೆ ಲಯ ಕಲಿಕೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ 
ಅಂತಕ್ವಾಹಿನಿಯಾಗಿ. ತುಂಬಿಬರುತ್ತದೆ. ಅಳತೆ ಮೀರಿದ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, 
ಐಚ್ಚರ, ವ್ಯಾಕರಣದ ಅತಿಶಯವಾದ ಕಾಳಜಿ, ಪ್ರಯೋಗದ ಅರ್ಥಹೀನ 
ಯತ್ನಗಳೆಲ್ಲ ಲಯಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ವಿಕಾರಗೊಳಿಸಿ ಕವಿತೆಯನ್ನೇ ಕೊಂದು 
ಹಾಕುತ್ತವೆ. 

ಕವಿತೆಯ ಲಯನೆಂದರೆ ಕೈಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರೆ ಎಣಿಸುವುದೂ 
ಅಲ್ಲು ಡೆಸ್ಕಿನ ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿನಿಂದ ತಾಳಹಾಕುವುದೂ (ಟ್ಯಾಪ್‌ ಮಾಡು 
ವುದೂ) ಅಲ್ಲ. ಲಯದ ಒಂದು ತರಹದ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಕವಿತೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳೆಲ್ಲೊಂದು. ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಕಾಭ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಮಹತ್ವ 
ವಾದುದು. ಯಾವುದೇ ಬಲವಂತದಿಂದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಒಳ 
ಪಡಿಸುವುದಾದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾರವುಳ್ಳವನನ್ನು ಅದು ನೋಯಿಸು 
ತ್ತದೆ. | 
ಆದುದರಿಂದ ಲಯ್ಕ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ರೂಪವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಜೇಕಾದುದು ತುಂಬಾ ಅವಶ್ಯ. ಅಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲೆ ಲ್ಲ 
ಲಯವು, ಹುಟ್ಟುವ, ಹರಿವ ತನ್ನದೇ ಆದ ಅನನ್ಯ ರೀತಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಕೇವಲ ಅನಿಸುವಂತಿರುವ ಲಯ, ಸುಂದರ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಛಂದಸ್ಸು ಲಯದ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದು ವಿಶೇಷಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. . ಲಯವೆನ್ನುವುದು ತನ್ನ ವಿಸ್ತಾರಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಧ್ವನಿ 
ಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಛಂದಸ್ಸು ಕವಿತೆಯ ಬಾಹ್ಮಸ್ವರೂಸದ ಘನಿಷ್ಟ 
ರೂಪ;' ಲಯವೆನ್ನುವುದು ಕವಿತೆಯು ಶರೀರವನ್ನು ದಾಟ ಅರ್ಥ-ವಿಸ್ತಾರ 
ವನ್ನು ಸಪಡೆದಿರುತ್ತದೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಲಯ 
ವೆಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತೇವೆ. ಛಂದಸ್ಸೆಂದರೆ * ಒತ್ತಗಳ 
ನಿಯಮಬದ್ಧ ಪುನರುಕ್ತಿಯ ' ಆಕಾರವೆಂದಿಷ್ಟೇ "ಅರ್ಥ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲ 
ಲಯವು ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

... ಲಯದೆ ಉದ್ದೇಶ ಭಾಷೆಗೆ ಕವಿತೆಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುವುದೇ 
ಆಗಿದೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾಯಜಿ ಉಳಿಯುವ ಕವಿತೆಯ ಭಾವವನ್ನು ಓಳ 


ರಿ ಕವಿತಿ 


ಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಏರು-ಇಳಿವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿದ್ದಂತೆ 
ಗೆರೆ ಗುರುತಿಸಿ, ಕವಿಗೆ ಪೂರ್ಣಾಭಿವೃಕ್ತಿಗೆ ಸೆಹಾಯ ಮಾಡುವುದೇ ಲಯಡೆ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ. ವಿಚಾರದ ಮಾರ್ಗ ನೇರ; ಒಂದುವೇಳೆ ವಕ್ರವಾದರೆ ನೇರಕ್ಕೆ 
ತರುವುದೇ ಸರಿಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಭಾವದ ಮಾರ್ಗ ವಕ್ರ. ಸೌಂದರು 
ದಂತೆ. ಭಾವದ ವೈಭವ, ವೈವಿಧ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ವಕ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಆ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಲಯವೆಂಬ ಶಬ್ದದಿಂದ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂಲ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಕವಿತೆಗೆ ನಿಯಬದ್ಧ ಅಂತರ್ವಾಹಿನಿಯನ್ನು ಒದಗಿ 
ಸುವುದು. ಅದರ ಹೃದಯದ ಬಡಿತವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವುದು. ಬದಲಾ 
ಗುವ ಅವಶ್ಯಕ ಗತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು. 
ನಾವು ಕವಿತೆಯ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಹೆಸರಿನಿಂದಿಲ್ಲವಾದರೂ ಕನಿಷ್ಟಪಕ್ಷ ಕಿವಿ 
ಯಿಂದಲೂ ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲವಾದಕೆ ಕವಿತೆಯ ಭಾವವಾಹಿನಿಯನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸಲಾಕರೆವು. ” 

ಲಯವು ಭಾವನೆಯ ಏರು-ಪೇರುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಅನುಕೂಲ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರುನಂತೆ, ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಧ್ವನಿ-ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನೂ, ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. ಅಕ್ಷರ, ಶಬ್ಟ -- ಅವುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ, ಭಾವದ ನಿಲುಗಡೆ- 
ಯಿಂದಾಗಿ ಉಂಟಾದ ಸಾಲಿನ ಅಳತೆ, ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂಜೆ, ನುಡಿಯ 
( Stanza ) ಆಕಾರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಲೆಯೂ ಪ್ರಸ್ರಥಮವಾಗ್ಕಿ ಧೃ ನಿಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಅರ್ಥವನ್ನು ನ 
ಡಿಸುವ ಅಭಿವ್ಯ ತ್ರೆ RR ಧನಿ: ಮಟ್ಟ ಗಳು ಸಹ ೈದಯವನ್ನು ಸೆ 
ರಸಸರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಕ್ಷರದ ಮೇಲಿನ Ry 
ಇಳಿತಗಳಿಂದ ಚು ಗುರು-ಲಘು ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ ಲಯವನ್ನು ಗುರು 
ವುದು ಒಂದು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ಪದ್ದ ತಿ. ಅಥವಾ ಸಂಗೀ ತದಲ್ಲಿ ರಾಗ ವಿಸ್ತಾರ ತೋರು 
ವಾಗ ಸ್ವರ ಬಾಕು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವದುಬ್ಬರಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಯ ಮೇಲೆ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಲಯದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದ 3. ಈಗ ಅತ್ತ ಂತ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸಿ ಲೋಗ್ರಾಫ್‌” ( Oscill6gFaph ) ದ ಮೂಲಕ 
ನೆದ್ಯ. ಓದುವಾಗ ತ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳು ) ವುದಿಷ್ಟೇ” ಅಲ್ಲ ಅದರ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಲಯ-ಓದುವ-ನದ್ದ ತಿ ಬಂದಿದೆ. 


೧- ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಅಗಿ 


Rhythm) ಎಂಬ ಶಬ್ದ (Rhutoms) ಎಂಬ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮೂಲದಿಂದ 
ದದ್ದು. ಹೀಗೆಂದರೆ ವಕ್ರ ಗತಿ (Even Movement) ಎಂದರ್ಥ. 
'ಳತೆಬದ್ದ ವಾದ ನಾಡಿಗೆ---ಸ್ವರ ಭಾವ ( Accent ) ಮತ್ತು ಗತಿ ತಡೆ 
Panses ) ಗಳು ಕವಿತೆಯ ಭಾಷೆಗೆ ಆಕಾರ ( 170702) ವನ್ಮ್ಯೂ 
ಮಾಧುರ ವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತವೆ. ( Metre ) ಎಂದರೆ ( Measure ) 
ಎಂದರ್ಥ. ೧) ಸ್ವರ ಭಾರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅಕ್ಬರಗಳ ಜೋಡಣೆ. 
೨) ಪ್ರತಿ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಅಕ್ಷರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ. ಕವಿತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ೩) ಅದರ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವೇಳೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತು 1) ಆ ಅಕ್ಷರದ ಮೇಲೆ ಹಾಕು ಸ್ವರಭಾರವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಮೊದಲನೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ಪರಿಮಾಣ (Quantity) 
ಯೆಂತಲೂ, ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯನ್ನು ಸ್ವರ ಭಾರ (Accent) ವೆಂತಲೂ 
ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಛಂದಸ್ಸುಗಳು ಪರಿಮಾಣದ 
ಮೇಲೂ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಛಂದಸ್ಸುಗಳು ಸ್ವರಭಾರದ ಮೇಲೂ ಅವಲಂಬಿತ 
ವಾಗಿವೆ. 

ಕವಿತೆಯ ಒಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ( Line ) ರುವ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಪಾದ (7001) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವರಭಾರವಿರುವ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲ 
ದಿರುವ ಅಕ್ಷರಗಳ ಜೋಡಣೆಯನ್ನು ತಾಳ, ಲಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸಾಲಿನ ಪಾದಗಳು ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವರ 
ಭಾರವಿರುವ ಅಕ್ಷರಗಳ ಪಾದವು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ನಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಅಕ್ಷರಗಳ ಎರಡು ಮತ್ತು ಮೂರು ಅಕ್ಷರಗಳ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ 
ಪಾದವುಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ನ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 


4 3 ವಸ್ತುಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವ ವಿಧಾನ 
ಳನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಎರಡು ಭಾಗ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಯ ಹೊರಗಿರುವ 
ಸ್ತುಗಳು; ಕವಯ ಅಂತರಂಗದ ನ್ಯಾಪಾಕಗಫ. ಬಾಹ  ಫಟೆಕೆಗಳು, 
sds ಬಚಚ ಸು WE nd 


೮೨ ಕವಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಪ್ರ ಕೃತಿಯ ' ವಾ ಗಳು. be ಕವಿಯ! 
ಮೂಡ ವೈಯಕ್ತಿ ಈ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು. 'ಕವಿ-ಸನಿಷ್ಠ ವಿಚಾ ವಿಶ್ಲೇಷ। 

ಗಳು, ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ವ ವಸ್ತುನಿಷ ಹ್‌ ಕ 
ಡೂ ಸಾತು ಕೋಡುವ ನನನ ್‌ತನಳಿ ತವಾ ಅನುಥ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ನೋಡಿದ ಆದುದರಿಂದ ಅನಿಸಿದನು ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ಷ ಆಃ 
ಪ್ರಾಯಗಳ ಆಕೋಸಣೆ, ಪಕ್ಷಪಾತವಿಲ್ಲದೆ, ವಸ್ತುಸತ ಫೆ ಅನ್ಯಾಯವಾ 


ದಂತೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನತನವನ್ನೇ (Subjectivity) ಗಣನ: 
ವಾಗಿಟ್ಟುಕೂಂ ಯಕ್ತಿಕ ಗಳನ್ನೂ, ತೀರ A ಭಾವ 


ಗಳನೂ 'ವ;ಕೆನಿಸ ಕವಿ ವಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತಾ 


A ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ, ಅಲ್ಲಿ Ee 


ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. | 

ವಿಶಾಲವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಎರಡು ವರ್ಗಗಳಾ 
ವಿಭಜಿಸಬಹುದು. ಕವಿ ತನ್ನ ಆ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ತನ ಸ್ವಂ 
ಅನುಭವ, ಆಲೋ ಚ ಫಾಷನೆಗಳಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳಷ್ಟು ತಾಷತಾಷ್ಯ। ನ 
ತಂಪ ಕತೆಯೂ ರೊ ಜಾ 
ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಅಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಂಡದ್ದರೊಡನೆ ತನ್ನ? 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ ಮೂಡುವ ಕನಿ 
ಮಸೆ ಅದು ನಾವು ಮೊದಲನೆಯ ವರ್ಗವನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಥ 
ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಕವಿತೆ ಅಥವಾ ಸ್ವೃ ಚಿತ್ರ ಣದ ಮತ್ತು. ಸ್ವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ' ಕನಿ 
ಯೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ನಿರಡತೆಯ ವರ್ಗವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ್ಯಾತೀತ ಅಥ! 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಕ ಕವಿತಿಯೆಂದೂ, ವರ್ಣನೆಯ ಅಥವಾ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ಯ ಕವತೆಯೆಂದ 
ಕತಿಯಬಹುನು. ಹ 


“ವಸ್ತುನಿನ್ಯ ಕವಿತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಕವಿತೆಗಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ಮೂಲ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ, ಅನಾಗರಿಕ ಜಗತ್ತ ವಸ್ತು ನಿನ್ನ ಕವಿತೆ. ಹು 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಮೂಲ ಜನಾಂಗದವರಿಗೆ ನೋಡುವುದು, ಕೇಳುವುದು: ತಿಂ 


ಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು DE) 


ನೆ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವುದು, ಆಳವಾಗಿ ಅನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಯವಾಗಿತ್ತು. ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗಿಂತ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭೆವಳೆ 
ಚ್ಚು ಬೆರೆ ೯ ಕಟ್ಟಿದರು ಅವರು. ಸರಳವಾದ ಅವರ ಬದುಕು ಹೆಚ್ಚು ಕೆಲಸ 
ರಗ ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿತ್ತೇ ವಿನಾ ವೈಚಾರಿ ಕತೆಯಿಂದಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 
ಚಾರ ಮಾಡುವುದು ನೋವಿನ ಪ್ರಸಂಗ ಯತು. ನ್ನ ಆ ಪ್ರಾಚೇನ ಕಾಲ 
ಬ ಮಾನವರು ನೈಯಕ್ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ಷೆ ನಿಷ ಕವಿತೆ ದ ತ. ನಾಗರಕಿಕತೆಯ ಶಿಶುವು. * ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ... 
. ಬಿ. ಪ್ರಸಾದ ಅವರು. | 

ಈ ಎರಡು ವಿಭಾಗವನ್ನು ಕಬ್ಬಿ ಣದ ಹೊಂದ ಬೇರ ಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲ 
೫ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸೆ ಮೂಲಭಾ ಹ Ae 
ದ ಒಂದರ ಕೆಲ ಅಂಶ`ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರದಿರುವುದು ಶಕ್ಕವಾಗ 
ಇರದು... ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ ಆತ್ಮೀಯ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಫಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು.. ಹೇಳಹೊರಟ ಕವಿ ವಸು ನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾ 
ತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವಾದ ( 16000೧7 ) ಕಡೆಗಳ 
ಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಕವಿ ಮುಂದರಿಯುತ್ತಾನೆ. 

೯ ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ : 

ಕಾವ ಸತ್ತವೆಂದಕ್ಕೆ.. ಸಾಮಾನ್ನರ್ಥದಲ್ಲಿ 
9ದು ನಮ್ಮ ಅಭಿಮತವಲ್ಲ ಅಂತಹ ಯಥಾರ್ಥತೆಯನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನ 
ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸತ್ಯಪೆಂದರೆ ವಸ್ತು 
ತ್ಯೈಗಳನ್ನು ನಾವು ಭಾವನಾತ ಕನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವಾಗ, ಅವು ನಮ್ಮ 
ನವ ಪರಿಣಾಮ್ಮ ಅವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಚ ರಿಸುವ. ನಲಿ 

? ನೋವಿನ, ಆಸೆ ಅಥವಾ ವಿಸ್ನೆಯ [ 
ದ ನ್ನ 
ತ್ಯದ. ಮೊದಲ. ಪರೀಕ್ಷೆಯೆಂದರೆ : ನಮ, ಪಾಲಿಗೆ ವಸುಗಳ ಸೌಂದರ 
ಭಾಷಾಾ್‌್‌ ಸ್ವತ ಮೆತು. ಜರ್ಭವನ್ನೂದವಸ್ತುಗಳ 


ಕಾವ್ಕದ ಯಥ ರ್ಥತೆ 


೮೪ ಕವಿತೆ 


ಕವಿತೆ ಹೇಳುವ ಸತ್ಯವಸ್ತು ಸತ್ಯವಲ್ಲ ( Factual Truth ). 
ಅದು ಮಾನಸಿಕ ಸತ್ಯ ಅಥವಾ ಭಾವಸತ್ಯ ಅರ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ ( Poetic 
Truth ). ಬದುಕಿನಂತೆ ಕವಿತೆ ಕೂಡ. ಸೆೊಾಸಾಸ್ಟಾ” ( Hoek ) 
ಮಾನಸಿಕ ( Psychological ). ಅನಿಸಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಅಥವಾ ಅನಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅನಿಸಿಕೊಂಡವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಧಿಕವಾಗುವ 
ಸತ್ಯ; ತೋರಿಸಿದಕ್ಕೆ ಕೇಳಿಸಿದರೆ ತಿಳಿಯುವ ಸತ್ಯ ವಲ್ಲ. ಆ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಆ 
ಹೈ ದೆಯಕ್ಕಿ ದ್ದ ರೆ ಈ ಸತ್ಯದ ದರ್ಶನವಾದೀತು. ಕಲ್ಲನ್ನು _ ಕಲ್ಲೆ ದು 
ಹೇಳಲು ಕವಿತೆ ಜೀತಿಲ, ಗದ್ಯ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವದು. ಈ ಸತ್ತ ತದ ರೀತಿ 
ಮೂರ್ತಿ pe ದದ, ಪೂಜೆ ಮೂರ್ತಿಗಲ್ಲ; ದೇವರಿಗೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಸಕ್ಕದ ಅಂವು-ಮೂಡಟೀಕಾರಕಿ ಕವಿಗೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ, _ ದರ್ಶನೆ 
ಶಕ್ತಿಗಳ್ಕು ಅದರಂತೆ ಅನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ನಿಷ್ಮು ರತೆ 
ಗೆ ಹೇಳುವ-ಹೇಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಧೈರ್ಯವೂ ಬೇಕು. 

ಸತ್ಯ A ಎರಡೂ ತಾ ಅರ್ಥ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಸಹೃ ದಯ 
ಇ ಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಜೀವನಸೆಂಸ್ಕಾರಗಳೆರಡೂ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತ ವೆ. 


ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ) ವುದಾದಕೆ 
ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ “ಅಲೌಕಿಕ? “ ಅನನುಭಾವಿಕ ಸತ್ಯ, ಲೌಕಿಕ ಕ ಅಥವಾ 
ಅನುಭವ . ವೇದ್ಯವಾದ ಸತ ತ್ಯ ಎಂಡು ಎರಡು ಕ್‌ ಎನ್ನಬ ಬಹುದು. 
ರು ಸತ್ಯ, gy ಚ್‌ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ ವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಶಾಸ್ತ್ರಸತ್ಮ. 
ಮತ್ತೊಂದು ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅನು 
ಭವಿಸಿದ " ಕ್ಷಾವೃಸತ್ಯ. ಮೊದಲನೆಯದು ಇನ ಟಟ ಚರ; ಎರಡನೆಯದು 
ಹೈದಯಗೋಚರ. ಎಂದಮೇಲೆ ಕಾವ್ಮಸತ್ಮ ಭಾವನಾಮಯವಾದ ಅನು 
ಭನ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವುಳ್ಳೆ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಗೋಚರವಾಗಬಲ್ಲ ಸತ್ಯ. 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ವ ಕನಿಷ್ಟ ಕವಿತೆಗಳ ವಿಭಾಗದಿಂದ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಕೂಲವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ: ಭಾವಗೀಕೆ ( Lyric ) 
ಪ್ರಗಾಥ (Ode ) ಅಸ ಷಟದಿ ( ಸ್ಯಾ ), ಶೋಕಗೀತೆ 
( Elegy ); ನಸ್ತುನಿಷ್ಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ: ಮಹಾಕಾವ್ಯ (೫10), ಲಾವಣಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಲಗ 
( Ballad ) ಇತ್ಯಾದಿ ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


. ಕವಿತೆಯ ಪ ಪ್ರಭೆ ನಳ: 
ಗ ಗ್ಗ 
ಭಾವಗೀತೆ : ಕವಿ ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ತಾನು ಲೀನನಾಗಿ ತನಗಾಗಿ ಎನ್ನು 


ವಂತೆ ಹಾಡಿಕೊಂಡ ಕವಿತೆ Sea ಮೂಲದಲ್ಲಿ, ಕವಿತೆಯ ಶಬ್ದ ಗಳು 
ಎಷ್ಟೇ. ಒರಟಾಗಿದ್ದರೂ, ಲೈರ್‌ ಎಂಬ, ವಾದ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಹಾಡಿ ಆ 
ಕವಿತೆಗೆ ಮಾಧುರ್ಯ “ಶರಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಲೈರ್‌ ದೊಂದಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಕಲಿತವ 
ನೊಬ್ಬ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ. ಲೈ ರ್‌ ಎಂಬ "ಗ್ರೀಕಶಬ್ದ ( Lyrics ) ಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದು, "ಅದರ ಆತೆ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಭಾವಗೀತೆಗೆ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿವೆ. : 

೧) ಒಂದೇ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅದು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಬೇಕು-- 
( An expression of a single emotion ) 

೨) ಗೀಯತೆ ಅದರ ' ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗ (A musical 
Composition ) ಕ್ರಮೇಣ ಕವಿಗಳು ಅನೇಕ ಲಯ್ಕ ತಾಳಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ವಾದ್ಯಗಳ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ತರ 
ಲಾಯಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಶಬ್ದ- ಸಂಗೀತವೆಂದು ( Verbal Melody ) 
ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಸ ಗ್ರೀಕ್‌ ಲಿರಿಕ್‌ ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಿಲಿಕ್‌ (ಗ್ರೀಕ್‌ 
ನಿಲಿಕೋಸ್‌ ಶಬ್ದದಿಂದ--16]05 ಅಂದರೆ ಹಾಡು ಎಂದರ್ಥ ) 
ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೇ ರ ಡಿಸುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ 
ವಾಗ್ಮಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮ ಕ್ರಮದ ಏಳು ರೀತಿಗಳನ್ನು ಟರಾಪೆ ಂಡರನ 
ಶೈರ್‌ ತಂತಿಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕರಿಂದ ಏಳಕ್ಕೆ ಏರಿಸಲಾಯಿತು. ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ 
ಭಾವಗೀತಕ್ಕೂ ಬಿಡಲಾಗದ ಸಂಬಂಧ ಸಂಗೀತದಂತೆ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ನೇರ 
ವಾಗಿ ಭಾವವನ್ನು ಹೊತ್ತೊ, ಯ್ಯುತ್ತ ದೆ. ಯಾವ ವಿಚಾರ, ಎ en ತಾಣ 
ನೀಡದೆ ಹ ಹಾಡಿದಾಗ ಭಾವಗೀತ 'ಅನಿಸಿಹೋ ಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವದ 
ತೀವ್ರಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ "ಅದರ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರುವುದರಿಂದ್ಕ ಭಾವಗೀತ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿರು 
ದೆ; ಅದು ಕವಿಯ ಸೂರ್ತಿಯ ಮಿತಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
| ೀದ್ದೀಪನ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಭಾವಗೀತೆ ಬಹಳ ಉದ್ದ ವಾದರೆ 


ಕವಿತೆ 
ಲೆಣ 


ಅದು ಭಾವಧಾರಣೆ ಮಾಡಲಾಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಭಾವಗೀತೆಗೆ ಒಂದೇ 
ವಿಚಾರ್ಕ ಭಾವ ಅಥವಾ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಆದರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿ 


ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಗಾಧವೂ, ಅಸ 
ರೂಪವೂ, ಶ್ರೇಷ್ಮವೂ ಆಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 


« ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮ ಕವಾಗಿದ್ದು ದನ್ನು ಭಾವಗೀತೆ 
ಯೆನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ "ಕವಿತೆಗಳೂ ಭಾವಗೀತೆಗಳೇ. 


ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ್ರ ಧ್ವನಿಯನ್ನೂ. ಕವಿಯ ಆಶೋ 


ತ್ತರಗಳನ್ನೂ, ವಿಶ್ವಾ 'ಸಗಳನ್ಹೂ, ಭಯಗಳನ್ನೂಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ನೈಜ ಅನಿ 
ಸಿಕೆಯ ಸುಸಂಬದ್ಧ. ಕಲ್ಬಕ್ಕ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 'ೇಳಿಕೆಯಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತತೆ 
ಭಾವಗೀತೆ. ಇದನ್ನು _ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾದ ಪದ್ಮ | ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾಗು 
ತ್ತಿದ್ದ, ಒಂದು ಘಟನೆ, ಪರಿಸೆ ಅಥವಾ ನಾವೆವನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ... | . ಯಾವುದೇ ವಸತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ವ್ಯಾಂಸಗ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸದಾ ಶೃಷ್ಟಿ 
ಯಲಿಡಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ಭಾವದ ಗುಣಸ್ವರೂಪಗಳೆನ್ನು 
ಆ ಭಾವವು ನಹಿ ಬಿತನಾಗುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನಾವು ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕ್ಕು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಭಾವಗೀತೆ ಉತ್ತಮವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಅದು ಯೋಗ್ಯ, 
ಭಾವನೆಯೊಂದನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಡಿರಾ 0 ತೃಪ್ತಿ ನಮಗಾಗಬೇಕು, ತಕ 
ಉಕ್ತಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ಅದು ಸರಿಃ 
ಣಾಮ ಮಾಡಬೇಕು; ಅದರ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ; ಔಚಿತ್ಯ ಅಥವಾ 'ಸಾಮರಸ್ಕ- ಎಲ್ಲ. ಕೆ 
ಯಲ್ಲೂ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಅದರ ಮಾಧ್ಯ ಮಕ್ಕೊ ನಡುವೆ ಅವಶ್ಯ ಕವಾಡುಡು — 
ಇರಬೇಕು... ಯಾವುದೋ ಪ ಚಿತ ವೃತ್ತಿ ಚ ಭಾವನೆಯೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿ ಉಳ್ಳ. ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತತೆ 
ಹಾಗೂ ಸಂಗ್ರಹ Nel ಭಾವಶಕಿ ವೃದ್ಧಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅತಿಂ ಗಿ 
ತುಂಬಿಸುವುದರಿಂದ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನಷ್ಟಗೊಳ್ಳು ವುದ 
ಖಂಡಿತ........ ಜಗತ್ತಿನ ಬಹುಪಾಲು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಭಾವಗೀತಿಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾ ನವಿರುವುದು ಅವು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಮಾನವೀಯವಾಜಔ 


ನಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೮2 


ನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಹೊರತು, ಕೇನಲ ವೈಯಕ್ತಿ 
ಕವೂ, ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆದುದನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲ್ಲ. 


ಕವಿಯ ಆತ್ಮಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿದ್ದಕೆ, ಅವನು ನಿಜವಾ 
ಗಿಯೇ ಕವಿಯೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಕವಿತೆ ಮಹದುದ್ದೇಶವೊಂದನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ: 
ಎಲ್ಲ ಮಾನವರ ಭಾವನಾಲೋಕ ಒಳಗೊಂಡ ಸುಖ-ದುಃಖದ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ, ತಪ್ಪು-ಸರಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ, ಉಚ್ಚಾರ ಅನು- 
ಚ್ಹಾರದ ವಿಚಾರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ, ಕವಿಯಾದ 
ವನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಶೇಷದಿಂದ ಅವುಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಮುಖಾಂತರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನಷ್ಟೆ. ಅದು ಅವನಿಗಿರುವ ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿ; 
ಆದುದರಿಂದ ಅದು ಅವನ ವಿಶೇಷ: ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಆ್ಯಂಡ್ರಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಕವಿತೆ ನೋವಿನ ಸಹೋದರಿ. ನರಳುವ, ಅಳುವ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಬ ನೂ ಕವಿಯೇ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಣ್ಣೀರೂ ಪದ್ಮನೆ; ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಹೃದಯವೂ ಕವನವೇ ! ಮಾನವರ ಭಾವನೆಯ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ, ಹಸ್ತವನ್ನು ನೀಡುವವನೂ ಕನಿಯೇ. ಅವರ ಬದುಕಿನ 
ಉದೇಶ ಸಿದಾ ಂತಗಳನ್ನು ಕವಿ ಸಷ ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ 
BO ಎ. ಜಾಇ ಣತಾಳಾಳ್ಕ 4 ಸ್‌ ead ತೋಲ 
ಉಳಿದವರು “ಸೈ? ಎನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಸೈ? ಎನ್ನುವ ಮೊದಲು 
ಆತ್ಮಿಭಾವ. ಅವರದೂ ಆಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಅನಿಸುವ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಹೇಳಲ್ಲಟ್ಟರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ೫ 
« ಭಾವಗೀತೆಯ ಉದ್ದೇಶ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತ ಒಂದು ಘಟ್ಟ 
ದಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತಿಲ್ಲ; ಆದರೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉತ್ಕಟವಾಗಿ ಭಾವಸಾ ಕ್ಷಾತ್ಕಾರವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುವುದೇ 
ಆಗಿದೆ. ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, ರಿಡ್ಲೆ. 
ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತದಲ್ಲಿ ತ್ರೀ ಬಿ. ಪ್ರಸಾದರು, ಭಾವಗೀತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುವದಿಷ್ಟು : 
Be ಭಾವಗೀತೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕವನ; ಒಂದೇ ಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು 


ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಅಲ ಕವಿತೆ 


೨. ಇದೊಂದು ಸಂಗೀತಮಯವಾದ ಕವಿತೆ; ಶಬ್ದ-ಸೆಂಗೀತವು 
ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಅಂಗ. 

೩. ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಿಷ್ಠ ಕವಿತೆ. 

೪. ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಬಂಧವಿರುವ ಬಿಗುವುಳ್ಳ ಕವಿತೆ........ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, 
ಯಾವ ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ, ಕವಿಯ 
ಭಾವನೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಾತತ್ವವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಕವನ. 


ಪ್ರಗಾಥ : 


“ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ವಾದೆ ( ವಿರಳವಾಗಿ-ಪ್ರಾಸರಹಿತವಾದ ) ಭಾವಗೀತೆ; 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಾಷದಿದ ರೂಪದಲ್ಲಿರತಕ್ಕದ್ದು; ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಫ್‌ 
ಅಥವಾ ಉದಾತ್ತವಾದ ವಸ್ತು, ಜಾ: ಮತ್ತು ಕೈಲಿ ಉಳ್ಳದ್ದು. 
ಅಥವಾ “ ಕಂದು ಸಿಕ ಸುದ್ದ ಹೀಶವನ್ನುಳ್ಳ ಓಿರುತರವಾಡ ದ' ವಿಷಯ 


ಮ್‌ 


| ಜಳ ee "14 » ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಪ್ರಗಾಥದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು........ ಅದರ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಗುಣ 
ಗಳಾದ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೀತಿಯ ಘನತೆ ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಯ ತರ್ಕಬದ್ಧ 
ವಿಕಾಸ, ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಮಾಣದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಮತ್ತು 
ದೀರ್ಥತೆ ಅನಗತ್ಯವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅದೀಗ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ತೆರನಾದ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ವಾಗ್ಮಿತೆಯ ಗುಣವಿರುತ್ತದೆ. 

ಭಾವಗೀತೆಗಿಂತ ಪ್ರಗಾಥವು ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ; ಭವ್ಯವೂ ಗಂಭೀರವೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾತ್ತ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ, ದಿವೃಭಾವಗಳೆನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಗಾಥದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯು ಒಂದೇ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಇರದಿರಬಹುದು. ನುಡಿಯ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ, ಗೀತೆಯ 
ನುಡಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯಾಗಲಿ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗನು- 
ಸರಿಸಿ ಚಿಕ್ಕದು-ಹೊಡ್ಡ ವು ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಇದು ಬಹುಕೇಕ ಸಂಜೋಥನಾ 


— ಸಾಹಿತ್ಯ ದಪ್ಪ ನ್ಟ ಕಾರಗಳು ೬೯ . 


ಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ನಿವೇದನೆ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಕವಿ 
ಭೀರತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭಾ ಕೇವಲ ಸೂರ್ತ 
ಲ: ಉದ್ದೇಶಿತ ಗುರಿಯ ಕಡೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತ ಮುಂದುವ 
ಮಿ ' ಸಿಯುವ ಕವಿತೆ, ಇದು ಪೂರ್ವ ಚಿಂತಿತ, ಕವಿತೆ. (Preme- 
0೩006 Art) ಪ್ರಗಾಥದ ವಸ್ತುವು ಆಳವೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ 
ಇಡಿದ್ದರೂ ಕವಿಯಾದವನು ಹೆಚ್ಚು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಸ್ತೃತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಮೇಯವುಂಟು. 


ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿ : 


' ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳ ಕವಿತೆ. ಒಂದು ಭಾವ ಅಥವಾ ಒಂದು ವಿಚಾರ 
ದರ ವಸ್ತು. “ ಸೊನೆಟ್ಟೊ » ಎಂಬ ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಮೂಲದಿಂದ 
ಂದ ಶಬ್ದ; ಒಂದಷ್ಟು ವೇದನೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ಪದವೆಂದು ಇದರ ಅರ್ಥ. 
ಸ್ಟಷಟ್ಟಿ "ದಿಯಲ್ಲಿ Je ವಿಧ: ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಬ. ಹ ಬು ಭಾವ, ಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಆಲೋಚನೆ, ಇವುಗಳನ್ನು 
ದಿನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿ ಇಡುವುದಕ್ಕೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಡೆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ತಾನೆ ತನ್ನದೇ 
ಎವ, ' ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ; ಯಾವ 
ಕೋಚಕ್ಕೂ ಎಡೆಕೊಡದೆ ಓದುಗನನ್ನು ತನ್ನ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಎಳೆದು 
ಇಳ್ಳುತ್ತಾನೆ........ಹನ್ನೊಂದು ಉಚ್ಚಾ ರಾಂಶಗಳ (Syllables ) 
ದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು. ಅದರ ಮೊದಲ ಎಂಟು ಸಾಲುಗಳನ್ನು "ಅಕ್ಕೆ €ವ್‌? 
ನವಾ * ಅಷ್ಟ ಪದಿ? ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಯ ಆರು ಇಟ 
3ನ್ನು ಸೆಸ್ಟೆ ಬ್‌: ಅಥವಾ " ಷಟ್ಪದಿ? ಯೆಂದು. ಅಷ್ಟನದಿ ಮತ್ತು 
ದಿ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ ಇತ ಭಾವಿಸುವುದನ್ನು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ನವು ನಿಲುಗಡೆ ಅಥವಾ ತಿರುವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು-- ಎಂಬುದನ್ನು 
ಲ ( Volta ) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ` ಬೌದ್ಧಿ ಕ ನಿಭಜನೆಯ 
ರ ನು ಎ The law of Intellectual Subdiv: ision ಗ] 
ಡೂ ಇದನ್ನು ಕೆಲವರು ಕರೆಯುವುದುಂಟು, 


೯೦ ಕವಿತೆ 


ಅಷ್ಟಷಟ್ಟಿ ದಿಯ ಮುಖ್ಯವಸ್ತು ಮೊದಲು, ಕೇವಲ ಪ್ರೇಮವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಮಂಡೆ ಮಾನವೀಯ ಎಲ್ಲ ಗಂಭೀರ ಅನುಭವಗಳೂ, ಭಾವನೆಗಳೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ: ಸಮಾವೇಶವಾದವು.. “ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರೂಪಾಂಶದ ಆಧಾರದ 
ಮೇಟೆಯೇ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲ್ಪಡುವ ಭಾವಗೀತೆಯ ಕೆಲವು ಜಾತಿಗಳುಂಟೆಂದು 
ಕಡೆಯದಾಗಿ ಹೇಸದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಚಕರಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು ಅಷ್ಟ ಟ್ಟ ದಿಯೊಂದೇ; ಇದು ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳ ಕವನ್ಯ 
ಸಾಧಾರಣ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ 
ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳುಳ್ಳದ್ದು. ಆದರೆ ಈ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಇತಿ ಚಿನ "ರೆಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಲೇಖಕರು ಆಗಾಗ ಅಲಕ್ಷಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ; ಆದ್ದ ರಿಂದ: ನಿಯತ (ಅಥವಾ "ಇಟಿಲಿಯನ್‌ ಮಾದರಿಯ) ಮತ್ತು 
ಅನಿಯತ ( ಅಥವಾ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ್‌ ' ಮಾದರಿಯ ) ಬಗೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಭೇದವೊಂದು ಬೆಳೆಡಿದೆ. ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ತಂತ್ರದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೂ, ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅರಿತು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 4 
ಇಟಾಲಿಯನ್‌ ಸಾನೆಟ್ಟಗೆ ಪೆಟ್ರಾರ್ಕ ಪ್ರಗಾಥನೆಂದೂ ಕರೆಯು 
ತ್ತಾಕಿ. ಅಷ್ಟಸದಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರಾಸವಿದ್ದು ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಲಿಕ 
ಪ್ರಾಸವು ಐದು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಸಾಲಿಗೂ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯದು 
ಮೂರು, ಆರ್ಕು ಏಳನೆಯ ಸಾಲಿಗ್ಯೂ ಕೂಡಬೇಕು. " ಷಟ್ಟದಿ? ಯಫ್ಲಿ 
ಕೆಲವುಸಾರಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು ಪ್ರಾಸವಿದ್ದು-- ಮೊದಲನೆಯದು 
ನಾಲ್ಕಕ್ಕೂ, ಎರಡನೆಯದು ಐದಕ್ಕೂ, ಮೂರನೆಯದು ಆರಕ್ಕೂ ಹೊಂದ 
ಬೇಕು. " ಅಷ್ಟಸದಿ?ಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಸಾಲಿನ (Quatrians 
ಎರಡು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ " ಷಟ್ಟದಿ? ಯನ್ನು ಮೂರು ಸಾಲುಗಳ ಎರಡು 
ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ( Tercets ) ವಿಭಾಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಟನೆಯ ನಾಇ 
ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ನಿಲುಗಡೆ ( Caesura ) ಯನ್ನು ವಿರಾಮ ಚಿಹ್ನೆ 
ಯಿಂದಾಗಲಿ, ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥಳ ಬಿಡುವುದರಿಂದಾಗಲಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾಕೆ. : ನೇಕ 
ಪಿಯರನ ಪ್ರಗಾಥದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಸದಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಗತ 
ದುರ್ಮಿಸಾಕದ ಅಥವಾ ನೈರಾಶ್ಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು: ನೆನೆದು: ದಮಃಖಿಸುವುವೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧ 


ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ' ಅಂಧಃಕಾರವೂ, ಮೂರನೆಯ "ನುಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋದ ದುಃಖವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸ್ಸಿ ಉಳಿದೆರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವನೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ, : ಓದುಗ ಇಬ್ಬರೂ ತೃಪ್ತಿ ಪಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು 
ವರು, :: | 


+ 


ಶೋಕಗೀತೆ: 

'ಪ್ರಾಜೀನ  ಗ್ರೀಸದಲ್ಲಿ " ಎಲಿಜಿ' ಎಂಬ ಶೋಕಗೀತೆಯ ಪ್ರಕಾರವು 
ಯುದ್ಧ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರೇಮ ಗಾನಗಳನ್ನೂ, ಮೃತ್ಯು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ, 
ಶೋಕಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೀತಗಳನ್ನೂ, ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಶೋಕಗೀತೆಯೆಂಬುದು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿರದೆ-. ಒಂದು ಛಂದಸ್ಸಾ 
ಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಂದು ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಗಾಗಿಯೇ ಶೋಕಗೀತೆಯಾ 
ಗಿದೆ. ದುಃಖ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರಂಗದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಇದರ ಮುಖ್ಯ ನಡೆ. 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ನಗುವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡುತ್ತದೆ. 
ಶೋಕಗೀತೆ ಅಳುವ ಗೀತೆಯಲ್ಲ. ಸಾವೆಂಬುದು ಬದುಕೆಗೊಂದು ವೈಸಮ್ಮವ 
ನ್ನೊದಗಿಸಿ ತೀರಾ ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೆದಕಬಲ್ಲದು ! “ ಮೃತರ 
ಸಮಾಧಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದೊಂದಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಂತ್ರದಂತಹ ಪದಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಈ ಹೆಸರು ಸಲ್ಲುತ್ತಿತ್ತು....... ಎಲಿಜಿ-- 
ಅದು ಸತ್ತವರನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಲಾನಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಧ್ಯಾನಾತ್ಮಿಕವಾ | 
ಗಿಯೂ ಹೃಸ್ತ್ರವಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಆದರೆ” 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಅಡು ಕೇವಲ ಉದ್ಗಾರದ ನುಡಿಯಾಗಿರಕೂಡದು. * 

4 ಇದು ತನ್ನ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳರೂಪದಲ್ಲಿ ಶೋಕದ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ಭಾವ 
ಗೀತೆ. ಅಥವಾ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಯೋಗದ ಮತ್ತು ದುಃಖದ ನೇರ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ... ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಶೋಕಗೀತೆ ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಅನೇಕ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಿ ದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಭಾವನೆಯ 
ಮಾಧ ಮವಾಗಿದೆ ES ಶೋಕಗೀತೆ ಯಾವನಾದರೊಬ್ಬ ಮಹಾಪುರುಷನ 
ಬಗ್ಗೆ (. ಅವನು ಬಂಧು ಅಥವಾ ಮಿತ್ರನೇ ಆಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ) ಕವಿಯ ಗೌರವ 
ವನ್ನೂ, ಅವನ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಶೀಲದ ವಿನೇಚನೆಯನ್ನೂ, ಅವು 


೪೨ ಕಃ 


ಗಳಿಂದುಂಟಾದೆ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಆಲೋಚನೆಗಳೆನ್ನೂ ಒಳಗೊಂ 
ಜಾ ಸಕಾರ್ಥವಾದ ಅಥವಾ ಸ್ತುತಿಪರವಾದ ಕವಿಶೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿ! 
ಆಗಾಗ ತಾತ್ವಿಕ ಹಾಗೂ ಚಿಂತನಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾ 
ವಾಗಿರುವುದೂ ಉಂಟು; ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆಂದರೆ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಶು 
ವೈಯಕ್ತಿಕಾಂಶ|ೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಗೌಣ ವಾಗುತ್ತಿದೆ... ಆ ಶಬ್ದವನ್ನು ವಿಶಿಃ 
ವಾದ ಚಿಂತನಪರ ಸ್ವರೂಪ ಪವನ್ನುಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಕುಲ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಯಾವುದೇ ಕವನಕ್ಕೂ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅನ್ನ 'ಯಿಸೆಲಾಗಿವೆಯೆಂಬ ಅ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕವಿ ತನ್ನ ವಿಷಯದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾ 
ಅದು ಎತ್ತುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಬದುಕುವ ಮತ್ತು ಅದೃಷ್ಟದ ಆ 
ವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ.... ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಗ್ರಾಂಧಿಕಹ 
ಗದ ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಆಧುನಿಕ "ಸಾಹಿತ ದಲ್ಲಿ ಶೋಕಗಿ$ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಾಹಕವಾಗಿಯೂ ಆಗಾಗ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ... 
ಶೋಕಗೀತೆ ಎಂದರೆ ಸ್ಮಾರಕ ಕವಿತಿ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಷೆ 
ಇದುವರೆಗೆ ಅದರ ವಿವಿಧ 'ಜೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದೆ ವೆ. » 


| 
ೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯ : | 


ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಕಾವ್ಯದ ಮಹಾಪ್ರಭೇದ. ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮ& 
ಕಥೆಯಿದ್ದು ಕಥಾನಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಮುಖ ನಾಠ 
ಕರು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಆ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರಾಚೀ 
ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗಿ ಬಂದ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ತ್ಮಕವಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದಿರಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅತಿಮಾನಸರು, ಅಮಾ 
ಷರು, ದೈವ, ಸಾಧಾರಣ ಮಾನವರೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಬರುತ 
ಕವಿಯ ಅಗಾಧ ಕಲ್ಪ ನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೌಢವರ್ಣಕ ಕೈ! 
ಯಿಂದಾಗಿ ಅದ್ಭುತ ನಾಣಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ ಆವರಿಸಿರು ದೆ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಕಥೆಯ ಅಥವಾ ಸಮೂಹ ಗಿ 

ಸ್ವಾಭಾವಿಕ" ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಥವಾ ಅಂಥ ಒಂದು ಉದ್ದೆ €ಶದಿಂದ ಮಹಾಕೆಃ 
ಬಿನ ಕಲಾಕೃತಿ. ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಜಾನಪದ ಮಹಾಕಾ ಸ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೯೩ 


( Folk Epic ) ಅಥವಾ ವಿಕಾಸಶೀಲ ಕಾವ್ಯ (Epic of Growth) 
ಎಂದೂ ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕನುಹಾಕಾವ ; (Literary Epic) 
ಅಥವಾ ಕಲಾತ್ಮ. ಕ್ರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಸ್ಯ Epic of ಸಸ ) ಎಂದೂ ಕರೆಯು 
'ತ್ರಾರಿ' ಜನಪದ ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಓರ್ಟ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಾಗಿರದೆ, ಬಹಳ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ A ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು ಅನಂತರ 
- ಅದೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ತು. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯವು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ವಾಚೀನವಾಗಿದ್ದು, ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಸೂತ್ರಗಳ ಆಧಾರದ 
"ಮೇಲೆ ಕವಿಯೋರ್ವ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿ. “ಪ್ರಾರಂಭ, ಮಧ್ಯ ಮುಕ್ತಾಯವಿರುವ 
ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಥಾನಕ ರೀಕಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಛಂದಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದೇ ಮಹಾಕಾವ್ಯ. ಅದರ ಸ್ವರೂಪವು ದುರಂತ ನಾಟಕ ರೀತಿ 
ಯದು. ಅದು ಸಾದಾ ಅಥವಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿದ್ದು ಪ್ರ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಎದುರಿಸುವ ದುಃಖದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತಿರುತ್ತ ದೆ, ಸಿಂಹಾವ 
ಲೋಕನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭ ಮುಕ್ತಾಯಗಳನ್ನು ಗಮಥಿಸುವಷ್ಟು ಉದ್ದವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದ್ದು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ತರತರದ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವಂತಿರಬೇಕು. ಒಂದೇ ನಮೂನೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ಕ್ಷಣದ 
ತೃಪ್ತಿಯಿತ್ತು ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಹಾಳಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. » 

| ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ 

ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಛಂದಸ್ಸು ಗಳು 
ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ 'ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೊಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ದ ಕ್ರೆಯೆ ಅತಿಮಾನವ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿಸಲ್ಪ ಟ್ವರು 
ತ್ತದೆ. 'ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ- ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು-ಸೆದ್ದು ಣ, ದುರ್ಗುಣಗಳು 

ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿ ಎರಡು ಬಣಗಳಾಗಿ ಎದುರು-ಬದರು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಉಪಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಉಪದೇಶಗಳನ್ನಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತರಲಾಗುತ್ತದೆ. ನೀತಿ, ಧರ್ಮ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ. ಒನೊ ಮೆ ಕೊ ಮ್ಮೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ 
| ಥರ್ಮವನ್ನೊ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ತ 'ಕವಿತೆ 


ಲಾವಣಿ : 


« ಬದುಕಿನ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮುಖಗಳು ಅದಕೆ, ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ತ್ತವೆ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಸ, ಕವನ ಶಕ್ತಿಸರಾಕ್ರಮಗಳ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಅವಕಾಶ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಮಾನುಷತೆಯ ಮಿಶ್ರಣವಿರು 
ತ್ತದೆ; ಸ್ರ ದ್ವೇಷ, ಕನಿಕರ ಮತ್ತು ಸಂಸಾರಿಕವಾಧ ತ | ಜತಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಗಮನವಿರುತ್ತ ಕ್ಸ್‌ ಅವುಗಳ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 

"ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ತ್ವರಿತ ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು . ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಿಶುಮುಗ್ಧ ತ್ರ 
ಇರುತ್ತವೆ; ಕೆಲವೊನ್ಮು ಅವು ಒರಬಾಗಿರುತ್ತವೆ ವೆ; ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯ 
ವಾಗುವಂತೆ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ; ವಸ್ತು ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ತಿಷ 
ವಾಚಾಳಿತ್ವವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೂ, ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಲಂಬಿಸುವುದಾಗಲಿ, 
ಪ್ರೇರಣೆ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇವು ಕ್ರಿಯಾರೂಪ ತಳೆಯ 
ದಿದ್ದಲ್ಲಿ-ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳುವುದು ವಿರಳ. ಈ ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಕ್ಕೆ ಅಗಾಥ 
-ನಾಟಕೀಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ವಿಸ್ಮಯಕರವಾದ ಛಂದೋರಮ್ಯ್ಮತೆಯೂ ಉಂಟು. 


'ಲಾವಣಿಯು . ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲದ್ದು. ಜ್ಞೀವನೋ 
ಪಾಯಕ್ಕಾ ಗಿ ಹಳ್ಳಿಂ ಯಿಂದ-ಹಳಿ ಗೆ 4 | ಅಗವೀ ತಟ್ಟುತ್ತ ತ್ತ ತಿರು 
ಗಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. ಸವದ ಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಹಾಡುತ್ತ Ferre ದ್ದರು. 
ಭಇ ಬ್ಯಾರೆಟ್‌ ಎಂದು ಶಬ್ದ-ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ನೃತ್ಯ-ಗೀತವೆಂದರ್ಥವಾಗು | 

ಒತ್ತಡ. 7 | 

ಲಾವಣಿಯು ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಲಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ನೀತಿ 
ಯನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ನುಡಿಯಿಂದ ನುಡಿಗೆ ಸಲ್ಲವನ್ನು ತಿರುತಿರುಗಿ 
ಹೇಳಿ ಉಳಿದವರನ್ನು ಜೊತಿ ಹಾಡುಗಾರರನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳು ಕಾ 
ಲಾವಣಿ ಹಾಡುಗಾರ. 


ಕವಿತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ? 


ಗಳಾದ 


ಕನಿ ಶಬ್ಬಾರ್ಥಕೋಶವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದಿರುವೆ. 
ದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳು ಒಂದು ಭಾವಮಯವಾದ ವಾಶಾವರಣವನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೪೫. 


ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾಚೀನದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಪದ್ಯದ ಅನ್ವಯ ಮಾಡಿ, 
ಕಠಿಣಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, ಕಥೆ, ಉಪಕಥೆ, ದಂತಕಥೆ, 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು" ಪದ್ಯವನ್ನು ಮನೋಗತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ರ್ರಿದ್ದಿ ವು, 
ತಾ ಇಂದು ಅನ್ವಯ ಮಾಡಲು ಬರದಂತೆ, ಕರ್ತು ಕರ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಪದ 
ಗಳು ಸ್ನವ್ಯಸ ಸ್‌ ಸೈವಾಗಿರುವಂತ್ತೆ. ಶಬ್ದ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. 
ದಂತೆ, ನ ದೊಂದು ಅರ್ಥ ಪರಿಸರವನ್ನು ಹೊಸಜೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ (1 ( Literary Convention ) ವನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸ ಹೊರಟಿರುವ 
ಕವಿತೆ ಹಲವು, ಹತ್ತು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು _ ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಸಪ್ರತಿಮೈ 

ಸ್ವಚ್ಛಂದ, ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳ ಶಬ್ದ ಸ `ಪ್ರಯೋಗ್ಯ[ಹಲವು. ಮೂಲ ಕಾಲಗಳಿಂದ 
ಗ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು EE ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಕಾಣೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಐ.ಎ. ರಿಚಾಡ್ಸ ಭು. ತಮ್ಮ “ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ” ಯಲ್ಲಿ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಸಾಡಿಕೆ ) ವುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸಹಾಯಕ ತತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ ಅವರು ನಾಲ್ಕು ತರಹದ ಅರ್ಥವನ್ನು ನ. 
ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ: 

ಕವಿತೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ. 

ಕವಿತೆಯ ಭಾವನೆ. 

ಕವಿತೆಯ ಧ್ವನಿ. 

ಕವಿತೆಯ ಉದ್ದೇಶ. 


$b 


ಕವಿತೆಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥವು ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ವಿರಾಮ 
ಚಿಹ್ನೆಗಳ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ. 
ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತುವಿನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಿರುವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು. ಭೆಯವೋ, ಕೋಮಲತೆಯೋ, ಸಿಟ್ಟೋ, ಹಾಸ್ಯವೋ, ಭೀಭ 
ತ್ಸವೋ, ಕವಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಏನನ್ನು ಹೇಳಬಯಿಸಿದ್ದಾನೆ: ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಅರಿಸಿಕೆಯನ್ನೊ,  ತೋಂಕೆಯಾರ್ಥನನ್ನೊ, ಉಪದೇಶ ಸರವಾದ 


ಗ್ಯ ಕಪಿತಿ 


ಅರ್ಥವನ್ನೊ. ಕವಿ ಈ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಯಾವ ಉಜ್ಜೀಶದಿಂದ, ಯಾರಿಗಾಗಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆನ್ನುವುದು; ಏನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸೆಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿ 
ದ್ಹಾನೆನ್ನುವುದು. 

ಕವಿತೆಯೆನ್ನು ವುದು ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮದ ಮುಖಾಂತರ ವಿಧಿತವಾ 
ಗುವ ಕಲೆಯಾದುದರಿಂದ ಕಣ್ಣಿ ಗಿಂತಲೂ ಕಿವಿಯ ಕೆಲಸ ಮುಖ್ಯ. ಕವಿತೆ 
ಕೇಳಿದರೆ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರೊ. ಬುಚರ್‌ರವರು ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ತತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
“ ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌ ಕಲೆಯು ( ಕಲೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ) ಕೆಲವು 
ಕಲಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಕುಂದಿಸಿದೆ. ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳಿವೆ - 
ಒಂದು ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ; ಮತ್ತೊಂದು ಧ್ವ ನಿಯಲ್ಲಿ. ಧ್ವನಿ 
` (Sound) ರಹಿತವಾದ ಶಬ್ದಗಳು ಪ್ರಿಂಟನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಜೀವವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅಂತಃ ಶ್ರವಣಶಕ್ತಿಗೆ ಕೇಳುವ ಕವಿತೆಯ ಶಬ್ದ 
ಮಾರ್ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. * ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಲ್ಕು 
ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಟ್ಟಲು, ಭಾಷಾಸತ್ವ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಲು ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 


* ಕವಿತೆ? ಸಮಗ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಾಗಲು ಅದನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಕ 


ಓದಬೇಕೇ ವಿನಾ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಾಡಿಸುವುದರಿಂದಲ್ಲ, ಈ 


ನಾಟಕ 


ನಾಟಕ 


ನಾಟಕವೆಂದರೇನು ? 


ನಟಿಸಿದ ಕಥೆಯನು ನಾಟಕವೆನ್ನು ತ್ತೇವೆ. 4“ ಗದ್ಯ ಅಥವಾ ಪದ 
ದಲ್ಲಿ ನಟನೆ ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳಿಂದ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು 


ಪ್ರ ತಿನಿಧಿಸುತ್ತ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಹೋಗುವ ಕಲೆ” ಗಯ 
ಹಾರಿಕೆ ಸ ಓದುವ, ಕೇವಲ ನೋಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲ, ಅದು ಆಡುವ 

ಕಲಿ ಸಕ ಕಾದಂಬರಿಯನು ನಾವು ಓದಿ ಆನಂದಿಸಬಹುದು; ನ್ಹತ್ತವನ್ನು 
ತ್‌ ಅನುಭವಿಸಬಹುದು, ಆದರೆ ನಾಟಕ ನೋಡಿಯೂ, ಕೇಳಿಯೂ, 
ಆಡಿಯೂ ಸುಖಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಮರೂಸ್ಮ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯದ ಕಲಾರೂಪ. ಹಲವು ಹದಿನೆಂಟು ಪರಿಕರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡ : ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಭಾಗ. ಅಚ್ಚೆ ನಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಭಾಷಣೆ 


' ನಾಟಿಕವಾಗಲಾರದು. ಅದು ರಂಗಸೆಳಕೆ ಹೊಂದಿ ಶೆ ಸಬೇಶು. 

' - « ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಡುವ ಕಥೆ ನಾಟಕವೆಂದು 
ವ್ಯಾಖ್ಶಾನಿಸಲ್ಪ ಡಬಹುದು. ನಾಟಕವು ವೃಕ್ತವಾಗಿರಬೇಕು : ಅಂದಕೆ 
ಭಾಷೆಯಿರಬೇಕು. ಯಾಕಂದರೆ ಮೂಕಾಭಿನಯವೂ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡ 
ಗಿದ ಕಥೆಯೆ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಭಾಷಣಕಾರನೊಬ್ಬನು ಕಥೆಯನ್ನು 
ಹೇಳಿಯಾನು;-ಆದಕಿ ಅದು. ಕ್ರಿಯಾತ್ಮ ಕವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟಿ ಮಾತುಳ್ಳ ಕಥೆಯು ಮತ್ತೊಂದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ 
8 ತರ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತೆ. ಅದು ಅನುಕರಣ ಕಲೆ. ಅದು 
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೧೦೦ ನಾಟಕೆ 
ನಟನ ಕಲೆ. ? [ಕಾಸೆ ಅಭಿನಯ, ನಿರ್ದೇಶನ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, 
ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ನತ್ಯ್ಮ-ಈ ಎಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮಟ್ಟಿ 
ದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ನಾಟಕ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಸಲೆ, 
ಸಮೃದ್ದ ಕಲ್ಕೆ ಸರಿಪೂರ್ಣಕಲೆ-  ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಜೆ) “ ನಾಟಿಕ ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯಕಲೆ, ಯಾಕಂಡರೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಶಬ್ದ 


ಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ರಂಗಸ್ಥೆ ಳದ ಮೇಲೆ ನಟಸುವುದಕ್ಕಾ ಬರೆಯ 
ಲ್ಸ ಟ್ರ ರುವುದರಿಂದ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶ ಬದ ನಮೂನೆಗಳಿಂದಲೂ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತ 


ಬಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಲಾಗಿ 
ನಾಟಕ ಕಲೆಯು ಅದರ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪೂರ್ಣಾರ್ಥವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕಲಾವಿಶೇಷ, ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಯುವಂತಹದಲ್ಲ, ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಕೊಡ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದವರು ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ 
ಬಾಹ್ಮಚಿತ್ರ  ( Blue-Print ) ವನ್ನಾಗಿ ತಿಗೆದುಕೊಳ್ಳ ತ್ತಾರೆ. 
ನಟನ ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಫಟಿನಗಳು 
ನಟಸೆಲ್ಪಟ್ಟು, ( ಕಾಲ, ಸ್ಥಳಗಳು ) ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, 
ಪಡದೆ, ದೀಪ, ಧ್ವನಿಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಲಕರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ 
ದರೆ ಮಾತ್ರ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಾಟಕವಾಗಬಲ್ಲದು. ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ, 
ನಟ, ರಂಗಸಜ್ಜಿ ಕೆಯ ads, ಸಂಗೀತಗಾರ, ಚಿತ್ರಗಾರ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಡು 
ತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕವೊಂದು- ಪರಿಣಾಮಕಾರಕವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಒಂದು ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಪಗಳು ಸ್ನಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದು 


ವ 
ತಮ್ಮ ಕಲಾಸರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ ಬಾಹ್ಯ ಹಃ ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಹೊರಗಿನ ಸಹಾಯ 


ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

« ಆದ್ದರಿಂದ, ನಾಟಕದ ಕೇವಲ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕೆಲವು ಆತಂಕ 
ಗಳಿಗೂ ಕಷ್ಟ ಗಳಿಗೂ ಒಳಗಾಗುತ್ತೇವೆ; ಏಕೆಂದರಿ- | 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಮು ಜನರನ್ನು ಅರಿತು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಸಲು ಪ್ರೇರಣೆಗಳ 3 ಬಿಕೆ ಕಟ್ಟಿ ಲು 


ಮ ಹ್‌ 


ಫೆರವಾಗುವ ಕಲ್ಪ ನಧನ ನಗ ವಿವರಣೆಗಳು ಮತ್ತುವೈಯಕ್ತಿಕ 


ಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು Was 


್ಯಾಖ್ಯ್ಕಾ ನಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವದಿಲ್ಲವಾದ ರಿಂದ, ಅದರ ಪರಿಣಾನುದ 
ುಹುಭಾಗೆ ನಮ್ಮ ಪ ಪಾಲಿಗೆ ನನ್ನಗೆ ಗೊಳ್ಳು ವ ಸಂಭವವಿದೆ. __ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ತ್ಯ ಕೃ ಆಯ್‌ ನಾಟಕವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಆಸ್ಚಾ ದಿಸಬೇಕಾದರಿ, 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟೋಪಾಲು ಅತ್ಮ ನತ ಬೇಡಿಕೆ 
ಳನ್ನು ನಾವು ಯಾವಾಗಲೂ ಪೂಕೈ ಸಿಜೇಕಾಗುತ್ತದ. ಅದರ ಜೀವಾಳದ 
ನಿಹುಭಾಗಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಬಾಹ್ಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ವಾಸ್ತವಿಕ ಅಭಿ 
ಯದ ತಂತ್ರ ' ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಲಿಯನ್ನೂ ಸಕ ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನಾವು 
ಫ್ರೀಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಟನ * ವಾಚನ? ವನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಿ 
ವೊ ಅಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ, ಎಂದರೆ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಮ್ಮ 
€ತ ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿ, ವಿವರಣ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಾಗಿ ನಾವು ಆಶ್ರ 
ಸಜೇಕು; ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೃಶ್ಯವೂ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಹಾದು 
ೋಗುತ್ತಿಡಿಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಅದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ 
ನಮ ಕಲ್ಪನೆ ಜಾಗೃತವಾಗಿರಬೇಕು. ” 


ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಕೇವಲ ಓದಿ ಆನಂದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲವೆನ್ನುವುದು 
ಮುಖ ವಿಷಯ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ದುಡಿಯಬೇಕಾದಷ್ಟು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಹಡಿಯುವ ಪ್ರಮೇಯವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಮಾತು. ಇತ್ತರ ಯಾವ 
ಸಲಕರಣೆಗಳ ಸಹಾಯವಿಲ್ಲದೆ. ಅನುಭವಿಸಬಹುದಾದ. ಸಾಹಿಷ್ಯರೂಪ 
ಜಾಷೆಯೇ ಸರ್ವಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದವೇ ಕುಣಿಯ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; 
ಹಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತಕ್ತ ತಾವೇ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟು 
ನಂತೆ ಡನೇ ಕಾಗುತ್ತ ತೆ ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೆ ನೆಪ ್ರ 
ಸಾಕು, ಇತರ ಸಲಕರಣೆಗಳು ಸ್ಟೇಜಿಗೆ ಬರಲು ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರೆ 
ಕೆನ್ನು ವಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಈಗೀಗ ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶಕಕು ಹೇಳತೊಡಗಿದ್ದಾ 3. 
ನಿರ ನಾಟಕ ಶ್ರಾವ್ಯ ಮಾತ್ರವಾಗಿರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಉಂಟು. ಅಂಥ 
ಲಿ ಭಾಷೆಯೇ ಎಲ್ಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಕಲ್ಪನೆ, ಭಾವನೆಗಳೇ 
ವಾದ ರಂಜಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ; ನಾಟ ಗೆದ್ಯ, 
ಎರೆಡೂ ನಿಧವಾಗಿ SE ಲ್ಪ್ಪ ಡುತ್ತಿ ತ್ತು , ಆಗ ಭಾಷೆ ಪ ಪ್ರಮುಖ 
ವನ್ನು ಅನಿತ್ಯ ವಾಗಿ ನಿರ ಜಸೆ ಜೀತಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಕ್ರಮೇಣ "ಕನ್ಯ. 


೧೨ ನಾಟಿ 


ಭಾಷೆ ಆಡು ನುಡಿಗಿಳಿಯಿತು. ಆಡುನುಡಿ ಸರಳವೊ, ಅಕೃತ್ಛಿಮಷೊ ಆಗಿ 
ಬೇಕಾದುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಯಿತು. “ ವಾಸ್ತ ವಿಕದವಾದದ ತತ್ವ ಬೆಳೆದಂ 
ನಿಮರ್ಶಕರು ಸುಭಾಷಣೆಯ ಆಡು ಮಾತಿನ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ಆ 
ದರೆ,...... ಎಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯವೊ ಅಷ್ಟರವ ಟ್ಛಿಗೆ ಉದ್ದೆ ಶ್ಯ ನಟನೆಗಳು ಡಿ| 
ನಿತ್ಯದೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದಂತೆ ಜೇ ಕೆನ್ನ ಲಾಯಿತು >» ಒದುಕೆನ ನೈಃ 
ಚಿತ್ರಣ - ೫ಜೇಶಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಒಡ] 
ಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಾರದಾಗಿ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಭಾಷೆ, ವೇಷ ಧೂತ ವೀ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೂ' ಬದುಕಿನ ತೀರಾ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬದುಕು ಸಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ವಿಂದು ಗ್ರೇಕ್ಷಕರೆದು 
ಬರತೊಡಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಒಂದು ಒಟ್ಟಿನ ಕಲೆ. ( ೮೦೫10101೩1: 
Art ) ಆದರೆ “ನೀವು ವಿಭಜಿಸಹೋದರೆ ಪ್ಲೇಟೊ ಹೇಳಿದಂಕೆ ಎಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ 
ದ್ಹೀಕೊ ಅಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿಸಿರಿ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಂತೆ ನಾಟಕವೂ ಎಲ್ಲಿ ಏನಂಜ 
ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆಯೆನ್ನುಪುದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುತ್ತದೆ. ಆಟಗಾರರ ಓವಿ 
ನಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಘಟಕಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಾಗದಂತೆ ಆರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರ 
ತ್ತದೆ * ಈ ಮಾತು ನಾಟಕದ ಆಂತರಿಕ ಅಂಗಗಳಾದ ಪಾತ್ರ, ಸೆಂವಿಧಾನ 
ಐಕ್ಕಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಅನ್ವಯಿಸಿದೆ. ಇತರ ಕಲೆಗಳು ಯಾವ ಯಾವ ಅಂ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆಯೋ ಅವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲ. 
ಅಷ್ಟೇ. ನಾಟಕದ ಸಮಷ್ಟಿಯ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಘಾತಕವಾಗದಂತೆ ಉಳಿದೆ: 
ಕಲೆಗಳು ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಹಕರಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. 


ಹುಟ್ಟು : 


ಮಾತಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಮಾನವ ಅಭ ಯಿತು. ಅದ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೂ ಆಯಿತು! “ಆ ಎಂಥ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸ 
ವಿಧಿಗಳು ಎಷ್ಟು ಭಯಭಕ್ತಿಯಿಂದ, ಎಂಥ ಭಾವತೀವ್ರತೆಯಿಂದ, 
ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಆಚರಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟವೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಕೆ ನಾಟ 
ಹುಟ್ಟು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಟೀನಂಗೆ ಆಶೆ ಅನಂತವೂ ತೀವ್ರವೂ ಆಗಿತು 
ಆದರೆ. ನಿಶ್ಚಿಂತತೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿತ್ತು, ಮತ್ತು ನಾಶ, ವಕ್ಕಿತ್ಯುಗೆಳೆ ಭ 


ಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೦೩ 


ವಿರತವಾಗಿತ್ತು...ಇಂಥ ಅಗೋಚರ ಆದರೆ ಸದಾ ಅನಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಾಗಲಿ, ಪ್ರೀತಿಸಡಿಸುವದಾಗಲಿ ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವುದು 
)ಶ್ಲೆಯಾಗಿತ್ತು,  ಅರ್ಥವಾಗಹ, ಬೆಳೆಯಧ ಶಬ್ದ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಸೂಕಾಭಿನಯದ ಬೇಟಿ ನೃ ತ್ಯದ ಮಾರ್ಗವು ಸುರಿಭವಾದುದಲ್ಲನೆ ೪» 
ಂದು ಬೆಂಜಾಮಿನ್‌ ಹನಿಫೇರ್‌ ಬಕೆಯುತ್ತಾಕೆ. ಜಾತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಭಾವ 
ದರ್ಶನವನ್ನು ನಾವು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತೆ (ಪಲ್ಲವ ? ಅಭಿನಯವು ಎಲ್ಲದರ 
ಇನವಲ್ಲವೆ? . ` | 


“ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡ ಸೆಂಗೀತ ನೃತ್ಯ, ಮುಖವಾಡದೆ 
ಮೂನೆಗಳ ಮತ್ತು ಭಾರತ, ಗ್ರೀಸ್‌, ಇಟಲಿ, ಇಂಗ್ಲಂಡ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಡೆಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಟಕದ ಹುಟ್ಟು ಮತ್ತು 'ಜೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು, ಸರಿಶೀಲಿಸಿದಕ್ಕೆ ' 
ಇಟಕದ ನಿಜವಾದ ಸೆ ರೂಪ ತುಸು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ದೇಶ 
ಲಿ ಮೂಲತಃ ಸ್ವ ಕ್ಕೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಭೇದವಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಎ 
ದಗಳ ಮೂಲ " ನಾಚ್‌ ` (ನೈತ್‌) ಎಂಬ ಧಾತು. ಟ್ರಾ ಜೆಡಿ ಎಂಬ 
ದದ ಗ್ರೀಕ" ಮೂಲ ( Tragoidos ) ( Goat-Singer ) 

ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕನಲ್ಲಿ _ಡಯೋನೀಸಿಯ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಆಡಿನ ವೇಷ ಧರಿಸಿದ 
ಕರು ಸ್ತೋತ್ರ ಗೀತಗಳಿಂದಲೂ, ಸತ್ರ ನಂದಲೂ ಡಯೋನಿಸಸ್‌ 
£ವತಿಗೆ ಸಲ್ಲಸುತ್ತಿದ್ದ ಪೂಜೆಯ ಸೆನ್ನಿನೇಶದಿಂದ, " ಅಜಗೀತೆ ” ಯಿಂದ್ಕ 
ಸಕ್‌ ನಾಟ ಬೆಳೆಯಿತು 7ಪ್ರಾಮ 7 ಎಂಬ ಸರತ ಮಾಡ ' 
೦ಬ ಅರ್ಥ ಹುದುಗಿದೆ; ಪ್ಲೇ? (Play) ಸದದ ಮೂಲಾರ್ಥ “ಕುಣಿತ? 
'ನ್ನಡದ “ ಬಯಲಾಟದ "ಟ್‌ ಎಂದರೂ * ಕುಣಿತ'ನೆ. ಅಂತ 
ದಲು. ಕುಣೆತ್ಯ ಬಳಿಕ, ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಹಾಡು; ಆ 

ಬೀಲೆ ಸಂವಾದ. ಅದರೊಂದಿಗೆ ಲೆ ಸಂವಾದ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಅಭಿನಯ; ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಇಐಲ್ಲವ। ಕಡೆಯಲಿ ಇವೆಲವ ನ್ನೂ 
ಡಾ 'ಚೌಕಟ ನಲಿ ಅಳವಡಿಸಲು ಒಂದು ಕಥೆ--ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾನ ಅಸವನ ಒಂದು 5ನ 8 ಎಲ್ಲ ಪರಿಕರೆಗಳೂ 
ೂಡ್ತಿ ಕಣ್ಣಿಗೂ, ಕಿವಿಗೂ | ರಮ್ಮವಾಡ ಕಾನ್ಫ ಪ್ರಕಾರ? ಕಹತ... 
ನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಫ್ರೀ ಎಂ.ವಿ.ಸೀ. ಸ ಹಸಗನ್ನು ಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ' ಮತ್ತು 
ೇಖನಗಳು ಎ8ಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ." ; 

ಆ:ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಧಿಯ ಉಜಿ 1 ಶಿಶೇ ಹತಿಗಳನ್ನು ಗನುನಿಸಿ ಎರಡು 


ತೆ.ಎಸೆ. ಶ್ಮ್ಮೂ 


ಪೋ 005 


೧೮೪ ನಾ! 


ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ರೂಪಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟಿವೆ. ಇಂದಿಗೂ ಮೂಲ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿರು 
ಅನುಕರಣ ಮತ್ತು ವೇಶ- ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅ 
ಲಕ್ಷಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ` ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂ 
ನಿದ್ಧಾಂತವು, ಹಾವಿನ ಮೇಲೆ ಬದುಕು ಸಾಧಿಸುವ ವಿಜಯದ ಶಾಸ್ತ್ರ ನ 
ನಾಟಕದ ಹುಟ್ಟಿನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವು, ಸತ್ತವರ 
ತೃನ್ತಿನಡಸವ ಉತ್ತರ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಇ 
ವರಿಗೆ ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದುವಲ್ಲಿ ಅವರು ಕೃಪೆ ತೋರುವಂತೆ ಕೇಳಲಾ 
ತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಸತ್ಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ 
ಒಂದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ತೆನ್ನಬಹುದು. ಸಾಫ 
ಮೇಲೆ ಬದುಕಿನ ವಿಜಯದ, ಫಲಸ್ರದ ಶಾಸ್ತ್ರವೀಗಳ, ಮೃತ್ಯುಕ್ರಿಯೆ? 
ಢರ್ಮನಧಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಹುಟ್ಟಿತೆನ್ನಬಹುದು. ಜಗತ್ತಿನ ಬೇರೆ ಜೆ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರು 
ಧರ್ಮಕಾರ್ಯವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ 'ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯ ದೇವರಷ್ಕೊ ಠೇ 
ಯನ್ನೊ, ಹೆಸರರಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೊ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಆನೆ! 
ಪೂರ್ಣ ಅಭಿನಯ ವೃತ್ತಿಗಳು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ವು. ಮುಖವಾಡಗಳನ 


ಧರಿಸ್ಕಿ ತಾವೂ ಅವರವರ ಕುಟುಂಬಕೆ ಸೇರಿದವರೆಂಬಂತೆ, ಅವರ ಅನ 


ಮೈಮೇಲೆ ಬಂದಂತೆ ನಟಸಿ ಭಾಷಣಿಸುವುದು ಇಂದಿಗೂ ಕಂಡುಬರ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಢಿ. 

“ ಎಲಿ ಸಿದ್ಯಾಂತಡಳು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಹುಚ್ಚಿ 
ಎಂಬ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಅವು ಸಾಮೂಹಿಕ ನೃ 
ಸಂಗೀತದ . ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಮನ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಧಾಮಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾದದ್ದು. ಸಮೂಹ ಗೀತೆ, ನೃತ್ಯ ಗ್ರೀ 
ದುರಂತದ ಅಂತರ್ಗತ ಭಾಗ. ಏಕಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚು ಸ 
ವಿರಲಿಲ್ಲ. » | WS | 


. ಭಾವಗೀತೆ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯಂತೆ ಒಂದು ಧ್ವನಿಯಿಂದ ನಡೆಯ 


೧೪. ಸಾಹಿತ್ಮದ ಪ್ರಕಾರಗಳು “೦೫ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ನರೂಪ ನಾಟಕವಲ್ಲ ಗುಂಪುಗಾನ್ಕ ಸಮೂಹ ನಾಟಕದ ಸರ್ವ 
ತಾಲ 
ಉ 


... ನಾಟಕದ ಹ ಟ್ಟಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾರಣವನ್ನು ಪ ಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳು, ಧರ್ನೊೋಪದೇರನೆಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾದುಹೋಗುವ ಪುಷ್ಪಕ ವಿಮಾನಗಳಾಗಿದಾ ದ್ದಾಗ, ,ಜನಸಾವ ಕಾನ್ಕರ ನೀತಿ, 
; ತಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಸರಳವಾದ, ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಮ ವು ಬೊಗುವ 
ಮಾತು ಸಾಭಿನಯವಾಗಿ ನಾಟಕವೆನಿಸಿತು. ಮನರಂಜನೆ ಅದರ ಮುಖಾಂತರ 
ಮನಃಸ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಚು ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ನಾಟಕ ಸಾರ್ಥ ಗ 
ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. « ಮಾನವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ನಾಟ 


ಹುಟ. ೦ಟು ಎನ್ನುವುದು ಸದಾ ಸತ್ತ. ಇದು ಗ್ರೀಕ್‌, _ಭಾರತ್ತ ಕ 
ಸತ ಸಜಾತಿ. ತತ ಲ ಗ 
ಇಜಿಸ: ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸತ್ಯವಾದ ವಿಷಯ. 


ಪ್ರಾಚೀನ . ಗ್ರೀಕ್‌. ನಾಟಕವು ಆ ಜನರ ಧಾರ್ಮಿಕ _ವಿಧಿಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿತ್ತು. ಬದುಕು. ಸ ನಿ. ಸಾವಿನ ದೇವರು, ಸೋಮರಸದ ದೇವತೆ 
ಛಲ ಪ್ರಿಯರಾದ ಭೂಮಿಯ ' ದೊರೆಯಾದ ಡ್ಲನಾ ಕೈನಾನಿಸರ್ಸ್‌ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸ ಸುಖ, 
ದುಃಖಾಂತ ನಾಟಕಗಳ | ತಂದೆ. ನಾಟ ಕವಾಡುವುದಿಂದರೆ ಒಂದು ಪವಿತ್ರ 
ಕಾರ್ಯವಾಗಿದೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಪ್ರ ಜೆಗೂ ಅದಕೆ ಹೋಗುವ ಹಕ್ಕ ತ್ತು eee 
ಧರ್ಮ ೧ನ ೨ ರ ತಾತ್ವಿಕ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ 
ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನು. ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಚರ್ಚಿನ 
ಕರ್ಮ-ವಿಧಾನಗಳೆಲ್ಲ ಲ್ಯಾಓನ್‌ ದಲ್ಲಿದ್ದವು; ಬೈಬಲ್ಲು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ದೊರೆಯು 
'ವಂತಿದ್ದರೂ ಓದುವನರೂ ಕೆಂಚಿತ್ತಾಗಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ. ಬಹಳ 
`ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾತ್ಮಿಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮುಖವಾಡಗಳ ಮುಖಾಂತರ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಮೂಕವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ. ಸಲ್ಲಡುತ್ತಿದ ವು. » 
ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರಗಳು : 
( ದುಃಖಾಂತ ಮತ್ತು ಸುಖಾಂತ ) 


ತ ಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ದುಃಖಾಂತ ಮತ್ತು ಸುಖಾಂತಗಳೆಂದು 
ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳ ಸನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೇವನದ ನಿರಾಶಾಜನಕ ಬದಿಯ 


೧೦೬೩ 


ಚಿತ್ರಣ ದುಃಖಾಂತವಾದರೆ ಆಶಾ ಪಕ್ಕ ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಸುಖಾಂತ 
ಕೊಂಡಿತು. ದುಃಖಾಂತ ನಾಟಕವು ಭಯ ಕರುಣೆಗಳನ್ನು ಉದ್ದಿ 
ಗೊಳಿಸಿದರೆ ಸುಖಾಂತವು ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸು ಸುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ 
ಪಥದಲ್ಲಿ ವಿಧಿ ಶಾಸವಾಗಿ ದುಃಖಾಂತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ, ಸುಖಾಂಶದಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇನೇ ಆದರೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದೈವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹ ಸುತ್ತದೆ. 

« ದುಖಾಂತ ಗಂಭಿ:ರವಾದ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ, ಘನವಾದ, ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಅನುಕರಣೆ. ಕರುಣೆ, ಭಯಗಳನ್ನು 4ಥಾನಕವಾ ಕ್ರ 
ವಾಗಿ ಉದ್ದೀಪಿಸಿ ಅವುಗಳ ಉಚ್ಚಾ ಟನೆ ದುಃಖಾಂತದ ಉದ್ದೇಶ ಎಂದು 
ಅರಿಸ್ಟಾ ಟಿಲ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ದುಃಖಾಂತ ನಾಟಕವು ತನ್ನ ನಾಯಕನನ್ನು | 

ಸ್ವಭಾವಜನ್ಯ ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ಆತನ ಶೌರ್ಯ ವನ್ನು ಸೋಲಿನೊಂದಿಗೆ 
ಸಜಿ ಜೀವನವನ್ನು ಗ ಟಾ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಸ್ಯಾ ಆದರೆ 
ಶೌರ್ಯ ವ್ಯಂಗಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಎಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಮೂಲತಃ ಘಟನೆ ಅಥವಾ 
ದೈವದ ಹಿರಿಮೆಯ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. * 
ದುಃಖಾಂತವು ರಾಜರ, ರಾಜಕುಮಾರರ ಅವರ ಮನೆಯವರ ಮತ್ತು 
ಉತ್ತಮ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ದೈವವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸುಖಾಂತವು ಕೆಳಮಟ್ಟದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಣ್ಣಜನರ ಬದುಕೂ ದುರಂತಕ್ಕೀಡಾಗಬಲ್ಲುದಾದರೂ ದೊಡ್ಡವರದಷ್ಟು 
ಅವರ ಬದುಕು ಮಹತ್ವವಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ತತ್ವ. ಆರಸನ ಅಧಃಪ 42 
ರಾಜಕುಲದ ಅವನತಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಮೇಕೆ ಕೆಡಹುವಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವ 
ನ್ನು ಗಣನೀಯವಲ್ಲದವರ ಸೋಲು ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಲಾರದೆಂಬುದು 


ದುಃಖಾಂತದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮಧ್ಯ ಮನೋರಂಜಕ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರವೇಶಗಳು 
ಇರುವುದುಂಟು. ( Comic Interludes ) ಸುಖಾಂತದ ನಡುವೆ 
ದುಃಖದ ಪ್ರವೇಶಗಳು ಬರುವುದುಂಟು. ಇದರ ಉದ್ದೇಶ ವಿರೋಧ 
ವನ್ನು (0081788) ಎದುರುಬದರಿಟ್ಟು ಸುಖ-ದುಃಖಗಳ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುವದೇ ಆಗಿದೆ. ಸುಖಾಂತ ದುಃಖಾಂತ ಎರಡರ 
ಉದ್ದೇಶವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಂತೋಷ ನೀಡುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಕುಲ 


ಇಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೦೭ 


ದವರ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯುಳ್ಳವರ ವಿಧಿಯ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಎದುರಿಸ ತ್ವ 
ಮಾನವ ಶಿ ಸ್ಟ ಪರಮೋನ್ನ ತಿಯನ್ನೇರುವ ದುಃ ಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 8 ತನ್ನ 
ಸಣ್ಣತನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಜೀವನದ ಅಗಾಧ ಶಕ್ತಿಯತ್ತ ದೃಷ್ಟಿ 

ಹರಿಸುವಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸುಖಾಂತವು ಮಾನವ ನಡಾವಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ವಕ್ರತೆ; 
ನೇ ಷಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ ಅದ್ಭುತ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದರೆ, 
ದುಃಖಾಂತವು. ಕರುಣೆ, ಭಯಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಬಾಕ! 
(0೩617೩೯819) ಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಸ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಧ್ವನಿ ಸುವ ಸುಖಾಂತವು ಜನರ ನಡಾವಳಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ. ದರಿ ಸುಖಾಂತದಲ್ಲಿ ನಾವುಅನುಕಂಪ ಉಂಟು ಮಾಡುವ 
ಅಥವಾ ಜತ ಪಾತ್ರ ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ, ಭಾನು, ಪರಿಚಿತವಾದ 
ಹಾಸ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಾತ್ಮಕ : ಜನ ರಿಂದಲೂ ಪ್ರಭಾವ 


'ಶಾಲಿಗಳಾದ ಸರ ಕಾಣುತ್ತೇ ತ್‌ ದುಃ ಖಾಂತವು ಗ ತಿಸಿಹೋದ 
ಪ್ರಯೆಯ ಅಥವಾ ದೈವದ : ಪರಮೋಚ್ಚತೆಂ “ತೆಯ ಬು ದರ್ಶನವನ್ನು. ನೀಡುವಂತ; 
ವಾ ಜೋಕಿ ಹ ಡ್ರಾ ಯು ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ಸ ಪ್ರತಿರೋಧವಾಗಿ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು fr ರಿಸುವಂತೆ, ಸುಖಾಂತವು ಸಮಾಜವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಮಹತ್ವವಾದುದನ್ನು ಹೇಳಿ, ಒಂದು ಉದ್ದೇ ಶಿತ ಸಮಾಜ ನಿರ್ಮಾ 
ಣಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕವೊಂದು ಅನುಕರಣ ಕಲೆಯಾದರೆ 
ದುಃಖಾಂತವು ಸಂಘರ್ಷವನ್ನೂ, ವ್ಯಾಜೋಕ್ತಿಯು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಪ್ರತಿಮೆ 
ವಿಧಾನವನ್ನೂ, ಸುಖಾಂತವು ಕಥನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ * ಅಂತಿಮ ಸಾಮರಸ್ಕ್ಯವನ್ನೂ 
ಅಮುಖಾಂತರ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. » 

ಆದರೆ ನಾಟಕವನ್ನು ಸುಖಾಂತವಾಗಿಸಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ, ದುಃಖಾಂತ 
ವಾಗಲಿ ಎಂದಾಗಲಿ ಬರೆಯುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಂತೆ 
-ನಾಟಿಕ ಜೀವಂತವಾಗಬೇಕಾದುದು ಮುಖ್ಯ. 

' 4 ದುಃಖಾಂತವೆ? ಹೌದು. ಸುಖಾಂತವೇ? ಹೌದು. ಆದರೆ 
ಸುಖಾಂತ ದುಃಖಾಂತಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದು ಜೀನನ. ಅದು ಮುಖ್ಯ 
'ವಿಷಯ. ' ಫಾಟಿಕಕಾರನಿಗೆ ಜೀವನ ತಾನು ತಿಳಿದಂತೆ, ತನ್ನವರು ಬದುಕಿ 
ದಂತೆ' ಜೀವನ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆಂತ ಮುಖ್ಯ, 


೧೦೪ ನಾಟಿಕ 


ಜೀವನದ ದುಃಖದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಮಾಡಿ ಅವಕ್ಕೊಂದು ಕಲಾ 
ತ್ಮಕ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಅಥವಾ ಜೀವನದ ರಸ ನಿಮಿಷಗಳನ್ನೇ 
ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ ಅಂಥದೇ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು. 
ಮತ್ತು ಅದರಂತೆ ನಿಃಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ಮುಖಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ 
ಜೀವನನಿಷ್ಠ ವಾದ ಸಂಯುಕ್ತ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ನೀಡಬಹುದು. ? 
ಐಕ್ಯಗಳು 

ಒಂದು ಕಾದಂಬರ್ಕಿ, ಮಹಾ ಕಾವ್ಯ ಎಷ್ಟೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿರೆಬಹುದು. 
ಆದರೆ ನಾಟಕ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಕಾಲೈಕ್ಯವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಿತವ್ಯಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ತಜಿ.. ಒಂದು ಪೂರ್ಣಕ್ರಿಯೆೆ, ಒಂದು ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಾ 


ನಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುವ ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಕಾಠ್ಫೈಕ್ಕ (Unity of 


Action) ಸ್ಮಳ್ಳೆಕ್ಯ (Unity of place) ಕಾರೈಕ್ಯ (Unity of 
Time) ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


1 “ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಮೂರು ಐಕ್ಯಗಳು ನಾಟಿಕದ ವಸ್ತು ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಖಚಿತತೆ ಮಿತವ್ಯಯ ಮತ್ತು ಸರಳತೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕಾಲೈಕ್ಕ, ಸ್ಥಳ್ಳೆಕ್ಕ, ಮತ್ತು ಸ್ರಿಯೈಕ್ಕಗಳು ನಾಟಕದ ಮೂಲಭೂತ! 

ಶಾಸನಗಳೆರಡು ವಿಮರ್ಶಾಪಂಡಿತರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ 

ಪಂಡಿತನು ಅರಿಷ್ಟಾಟಲನ ಈ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಕಲಾಕಾರನೆಂದು ಯುಗಯುಗ.. 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಬಂಧಿಸಿಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ. » 

ಕಾಲೈಕ್ಕ ಸ್ಥಳ್ಳೆಕ್ಯಗಳನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರು 
ಮುರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಹಗಲು-ರಾತ್ರಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತದಲ್ಲಿ ಘಟನೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಚರಿತ್ರೆ 
ಗಳನ್ನೇ ಹೇಳುವ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಲೈಕ್ಯ ಕೇವಲ ಮೂರು ತಾಸಿಗೊ, ಐದು 
ತಾಸಿಗೊ, ಅರ್ಧ ತಾಸಿಗೊ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುವ ಒಣ ನಿಯಮಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದು ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಂತರಿಕ ಸಂಘಟನೆ 
ಅಥವಾ ಸಂವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಯಾವ ಸಹಾಯವನ್ನೂ ನೀಡಲಾರದು. ಅಡೇ 
ರೀತಿ ಸ್ಥಳ್ಳೆಕ್ಕದ ಸ್ರಶ್ನೆ. ನಗರದಿಂದ ನಗರಕ್ಕೆ, ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಅಡವಿಗೆ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೦೯ 


ಅಲ್ಲಿಂದ ರಸ್ತೆಗೊ ಇನ್ನೆಲ್ಲೆ ರ ಲ್ಲಿಯೊ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು, ಸಂಚರಿಸುವ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ ಳ್ಳ ಕ್ಕ ಎಂಬ ಶಬ್ದ " ರಂಗ 
ಸ್ಥಳ > ಎಂಬ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಗಾ ಸಂಕುಚಿತಾರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಮುಟ್ಟು ತ ದೆಯೇ ವಿನಾ ನಾಟಕ ರಚನೆಯ್ಯ, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಥಿವಾರ, 
ಆಂತರಿಕ ಘಟಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕ್ರಿಯ್ಕಕ್ಕ ಮಾತ್ರ ಅದ 
ಫಂತಲ್ಪ. : ಅದೊಂದು ನಾಟಕದ ಪ್ರಾರಂಭ, ಮಧ್ಯ, "ಅಂತ್ಯ ಅಥವಾ 
ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುವ ಕ್ರಯದ ಚಲನೆಯನ್ನು, ಸಂಬಂಧ 
'ವನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕವೆಂದಕೆ ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
'ಮುಗಿಯಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ಸಂಕೇರ್ಣರ್ತೆಯನ್ನು (Complexity) 
ಹೇಳುತ್ತದೆ; ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳ, ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರವೇಶದ ಉಜ್ಜೀಶಗಳನ್ನು ಸಮೀ 
'ಕರಿಸುತ್ತದೆ. “ ಕ್ರಿಯೆ ಒಂದು ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಅವಯವ 
ಗಳ ಸಂಘಟನೆ ಮತ್ತು ಸುಸಂಬದ್ಧ ತೆ, ಅನಿವಾರ್ಯವ ವಾದ ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನು 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವೆ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಪರಸ ರಾವಲಂಬಗಳಾಗಿಯೂ 
ಸಹಕಾರಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದು ಒಟ್ಟಿನ ಒಂದು ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಬೇಕು. » 
ನವ-ಅ ಭಿಜಾತ ( Neo- (1೩610೩1 ) ನಾಟಕಗಳಲ್ಲರುವಷ್ಟು ಈ 
ಐಕ್ಕ ತತ್ವದ ನಿಷ್ಠೆ , ರಂಜಕ ( Romantic ) ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಲಲ್ಲ; 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಬೆಳೆದು ಅಸಂಬದ್ದ ( Absured ) 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಇ ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗ ಇವುಗಳು ಅವ್ಯವ್ಯಸ್ತವಾಗಿವೆ. “ ನಿಯಮ 
ಗಳ ನೆಗೆ - ಅಸಹನೆ “'ಜಿಳೆದಿದೆ. ಸರಿ ಸಂವಿಧಾನ ಅಥವಾ 
ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ. ಇದರ ಸಾಧನೆಗೆ ನಿಯಮಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು 
ಎದುರಿಗಿಟ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಮೇಯವಿಲ್ಲ. ” 
| ನಾಟಿಕ ರಚನೆ: 
ಸುಖಾಂತವಾಗಲಿ, ದುಃಖಾಂತವಾಗಲ್ಲಿ, ಸುಖ-ದುಃಖಾಂತವಾಗಲಿ 
( Tragi-Comedy ' ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾರ್ಗದಗುಂಟ 
“ಸಾಗುತ್ತ; ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು, ಯಾವ "ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ, ಯಾವ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಾಟಕದ “ಕ್ರಿಯೆ ಉದ್ಭವಿಸಿತು ಎಂಬುದರ ಸೃಷ್ಟೀಕರಣವು 
ಹಂತವನ್ನು ಅರ್ಥಪ್ರಕಾಶ ಅಥವಾ "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ( 7೩0061 


೧೧೦ ನಾಟಕ 


ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ” ನಾಟಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪರಿಸರದ 
ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣದ ಘಟ್ಟಿ ವನ್ನು ಅರ್ಥಪ್ರಕಾಶವೆಂದು ಕರೆಯುತ 
« ಕ್ರಿಯೆ ಬೆಳೆಯಕೊಡಗುವುದು ಮತ್ತು ಸೆಂಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುಕ್ಕ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ( Compl cation ) ವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾಕೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆ ಏರುತ್ತ ಹೊರಟರುತ್ತವೆ. ನಾಟಕದ ಯಾವಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಸಂವಿಧಾನವು ಹೆಜ್ಜೆಚ್ಚು ಸಂಶ್ಲಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆಯೊ, 
ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ' ಬಣ್ಣದ ಎಳೆಗಳು -- ತೀವ್ರವೂ, ಎಳೆಗಳು 
ಗುಜಿತವಾಗುತ್ತಲೂ ಹೋಗುತ್ತವೆಯೊ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹೆಚ್ಚು ಭಾವಮಗ್ನ 
ರಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೊ ಅಂಥ ನಾಟಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸಂಕೀರ್ಣವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ? 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಾಟಕದ ದೊಡ್ಡ ಅಂಕವೇ ಇದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ 
ಈ ಭಾಗದಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಾಟಕದ ನಿಜವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಮಗ್ನರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿರುತ್ತದೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ನಾಟಿಕ ರಚನಾತಂಶ್ರದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಖಚಿತ ಮಾರ್ಗದತ್ತ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಹರಿಬಿಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ಎಲ್ಲಿ ಸುಖದ ಅಥವಾ ದುಃಖದ 
ದಿಸೆಗೆ ಕೊನೆಯದಾಗಿ ತಿರುವು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೊ ಅದಕ್ಕೆ ನಾಟಕ 
- ಪರಾಕಾಷ್ಕತೆ ( Climax ) ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ನೋಡುವವನು ಅಥವಾ 
ಓದುಗನು ಭಾವನೆಯ ಪರಮೋಚ್ಚ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತಾನೊ ಅಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಈ ಬಿಂದುವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ ಪರಾಕಾಷ್ಮತೆಯು ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಜೀಶಿಸುವ, ಹೊಸ ಭಾವಲೋಕಕ್ಕೊಯ್ಯುವ, ಕೊನೆಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ತಲುಪುವ ಅಥವಾ ಅಂಥದೇ ಘನತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಭಾವಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ನಿಶ್ಚಯ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಸ್ಥಿತಿ.” ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ 
ಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಕ್ರಿಯೆ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ. ತ್ವರಿತದ 
ನಿಶ್ಚಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಪರಾಕಾಷ್ಮೆಯು ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ 
ವಿಷಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮಹತ್ತ್ವದ ಪ್ರಸಂಗ. ನಾಟಕ ನಡೆದು ಬಂದ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೩೨ 


ದಾರಿಯನ್ನು ಸಮಾಧಾನಕರವಾಗಿ (Perfect) ಮುಕ್ತಾಯದೆಡೆಗೆ 
ಸಾಗಿಸಬೇಕು.' ಗಡಚಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಉಳಿದದ್ದನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ 
'ಹೋಗಬೇನು. ಅನಿಶ್ಲಿ ತವಾಗಿದ್ದುದನ್ನು ಶಾಂತಿಯ ನೆಲೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬೇಕು. ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು , ಮುಸುಕಿದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 

ಥ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಸುಖಕರವಾಗಿಯಾಗಲ್ಲಿ. ದುಃ ಖಕಕವಾಗಿಯಾಗಲಿ 
ನಿಲುವನ್ನು ಕಾಣಲು ತವಕಿಸಬೇಕು. ಆ ದಿಸೆಗೆ ಧುಮುಕುವ ನಾಟಕ 
ನಿರ್ವಹಣೆ ( Denousment ) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ ಕೆ... ಪರಾಕಾಷೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಹುತ್ವ ರಿತದ ಕಿ $್ರಿಯೆಯಾಗ 
ಬಹುದು ಇದು. ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯ ಯನ್ನು Fe pi ಘಟನಾ 
ವಳಿಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. 


ನಾಟಕ ರಚನೆ $ 


೧) Exposition ( Status vuo ) ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
೨). ೫೪ Complication ಸೆಂಕೀರ್ಣತೆ೨ 
೩) > Olimax ಪರಾಕಾಷ್ಮತೆ೨ 


೪) > Denouement ನಿರ್ವಹಣೆ 
ಸಂವಿಧಾನ : 


` ನಾಟಿಕದ ಸಂವಿಧಾನವು ಸರಳವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಪರಿಣಾಮದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಾಲ ವ್ಯವ 
ಧಾನವು ನಾಟಕಕ್ಕಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಬಹಳ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹಲವು ಹತ್ತೆಂಟು ನಾಟಕ ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅದರ ಪರ್ಯಾವಸನವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಗೊಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಮಿತ ಪೇಳೆಯಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ತಂತ್ರವಾಗಲಿ, 
ಸಂವಿಧಾನವಾಗಲಿ ಫೇರವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು ಮಹತ್ವದ್ದೆಂದು ಹೇಳ- 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. 


೦೧೨ 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತಲೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೆಂಘರ್ಷವನ್ನೂ ವಿಶೆ € 
ಷಣೆಯನ್ನೂ ತಿರುವನ್ನೂ, ಹೊಸ ವಿಚಾರ, ಭಾವವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನ ಸರಳವಾಗಿರುವುದಷ್ಟೇ ಆ 
ಘಟನೆ ಪಾತ್ರಗಳು ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾಗಿರದೆ ( Descriptive ) ನಿವೇ 


ನಾತ್ಮತ (Narrative) ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಿಂದ ಸಂವಿಧಾನದ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ಅದು ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ನಡೆಯಬಹುದಾದ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಘಟನೆಗಳ ಅಂಕುರಗಳಿರು 
ತ್ತವೆ. ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಸಂವಿಧಾನವು ಜಡವಾಗು 
ತ್ತದೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ತಾಂತ್ರಿಕವಾದ ನಾಟಕದ ಆವ್ಚಾನಗಳನ್ನೂ ಹ 
ಹೆಂತದಲ್ಲಿಯೇ Ss ಸ್ತೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯಲ್ಲಿ ಸಂವಿ 
ಧಾನ ಪರಮೋಚ್ಚ ಸಂದಿಗ್ದ ತೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಬಗೆಹರಿಸಲಾಗಡೆ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ದ್ವಂದ್ವ ದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಬೀಳುತ್ತಾನೆ. "ಪಾತ್ರ ಘಟನೆಗಳು ನಿರ್ವಹ 
ಣೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವೋತ್ಕಟಿ ನಿಲುವಿಗೆ ನವಿಲು 
ಧಾನದ ಸಾರ್ಥಕ ಉಪಯೋಗ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನೊ, ನಿಷ್ಟೃಲವನ್ನೊ 
ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
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೧) ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಸಂವಿಧಾನ. 
೨) ಸಂವಿಧಾನವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


೩) ಸಂವಿಧಾನವೆಂದರೆ ಪಾತ್ರದಿಂದ ಜೇರೆಯಾದ ಫಟನೆಗ 
ಅಮೂರ್ತ ಸರ ಮಾಲೆಯಲ್ಲ. 


೪) ಸಂವಿಧಾನವೆಂದರೆ ನಾಟಿಕೀಯ ನಿವೇದನೆಯಲ್ಲ; ಅಥವಾ ನಾ 
ಕರೆಯುವ ಕೇವಲ ಔತ್ಸುಕ್ಕಪೂರ್ಣ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ. 


೧) “ ಸಂವಿಧಾನವು ನಿರ್ಮಿತವಾದ ನೈತಿಕ ಗುಣವುಳ್ಳ ಕ್ಲಿ 
ಕ್ರಮವೆಂದು ವ್ಯಾಖಾ ಿಸಲಾಗಿದೆ. » ವಿಚಾರ್ಯ ರ 


೧೫ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಪ ಕ್ರ ಕಾರಗಳು €೧ತ್ಲಿ 


ಅಥವಾ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಶ್ರಿಯೆಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 

೨) ಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಪದ್ಧ ತಿಯೆಂದರೆ. ಕಥಿಷ್ಠ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಸಲು ಬರುವ ಚಟುವಹಿಕ್ಕೆ ಒಂದು ತತ್ವದ ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ ಆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು. 

೩) ಒನ್ಪಿತವಾಗುವ ಅಥವಾ ಆಗದೇ ಇರುವ ಕ್ರಿಯೆ ತನ್ನೊಳಗೆ 
ಒಂದು ನೈತಿಕ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಭಾವನೆಯ ಪರಿಣಾಮಕತೆಯ ಅಡಿಗಲ್ಲಾಗಿ ನೀತಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 
ಮತ್ತು ಸಂವಿಧಾನವೆಂದರೆ ನಿರ್ಣೀತ ನೈತಿಕ ಕ್ರಿಯೆ 

. ೪) ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ನಾಲ್ಕು ಸಯೋಜಕ ತತ್ವಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

1) ಕಾರಣ ಪರಿಣಾಮ ಸಂಬಂಧ. 

11) ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಯಾವುದೇ ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧದಿಂದಾಗಿ 
ಘಟನೆಗಳಿರೆಜಿ ವಸ್ತುವಿನ ಬೇರೆ ಟಕೆ ಮುಖಗಳನ್ನು ದರ್ಶಿ 
ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. 

111) ಪ್ರತಿಮಾ ಸಂಬಂಧ. 

iv) ನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧ. 

« ಎಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸಂವಿಧಾನವು ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಶಕ್ತಿಗಳೆಂಬ 
ಎರಡು ನಿಯೋಗಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕ್ರಿಯೆ 
. ಯನ್ನು ಒಂದೇ ದಿಸೆಗೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆಯೊ ಅದು ಶಕ್ತಿ; ಯಾವುದು. 
` ಕ್ರಿಯೆಯ ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಿದೆಯೊ ಅದು ಪ್ರತಿಶಕ್ತಿ-- 
ಹೆಸರು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂವಿಧಾನವು ಜಟಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಎರಡು ತರಹದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳುಂಟು : ಸತತವಾದುದು ಮತ್ತು ಆಕಸ್ಮಿಕ 
ವಾದುದು. ಸತತವಾದ ಜಟಲತೆಯು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯ ವರೆಗೆ 
ಕಾರ್ಯಮಗ್ನ ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಆಕಸ್ಮಿಕ ಜಟಲತೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಾಟಕದ ಭಾಗ 
. ದಲ್ಲಿ "ಕಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತವಾಗಿರುತ್ತ ೫ 
1 ಕ ಅಸನ ಉದ್ದೆ (ಶಗಳಿಗಾಗಿ ಆಗಾಗ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಬಳಸುವು 

ದುಂಟು. . ಎಂದರೆ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಪುನರುಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


೧೧೪ ನಾಟ್‌ 


ಅಳವಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ... ...ಒಂಡೇ ವಸ್ತುವಿನ ವಿವಿಧ ರೂಪಾಂತರಗ ಳನ್ನು ಲ್ಸ 
ಇಂತಹ ಸಾದ, ಶ್ಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಪುನರುಕ್ತಿ ಕ ವಿವಿಧ 
ಭಾಗಗಳ ನಡುವಣ ನೈಜಸಂಬಂಧ ತಂತ್ರವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ತನ್ಮೂಲಕ ಒಂದು ತ ನೈತಿಕ ಐಕ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ........ ಆದರೆ 
ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಬಹು "ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಒಂದು ಅಂಗವೆಂದರೆ 
ವೈಷಮ್ಯತತ್ವ ಉಂಟಾ = ತತ್ವ ಸಂಘ 0% ರೂಪವನ್ನೇ 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದರಿಂದ - ವಿರುದ್ದ ವತ್ತಿ ಗ ಗಳ, ಭಾವಗಳ ಹವಾ ಹಿತಗಳೆ 
ಯಾವುದೇ ತಿಕ್ಕಾಟದಲ್ಲಿ ಅದು ಸೇರಲೇ ಬೇಕಾದುದರಿಂದ- ಅದು ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ನಾಟಕ ಕಥೆಯ ತಿರುಳಿಗೆ ಅವಶ್ಯವಾ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ವೈಷಮ್ಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ರೂಪ ಈಗ ತಳೆಯುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ; * 

ಅರಿಸ್ಟಾಟಿಲ್‌ ನಾಟಿಕವನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳಿಲ್ಲದೆ ರಚಿಸಬಹುದು; ಆದರೆ 
ಸಂವಿಧಾನ ಮಾತ್ರ ಇರಲೇಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಅರ್ಥ, ಬಹು 
ತೇಕವಾಗಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನ ಬಹು ಮುಖ್ಯ, ಅದು ಕೇವಲ ಪಾತ್ರ 
ಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವೆಂದಿರಬೇಕು. ಅಥವಾ ಪಾತ್ರ ಸಂವಿಧಾನದ ಒಂದು ಅಂಗ 
ವೆಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇರಬಹುದು. ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನ 
ವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ನಾಟಕದ ಜೌಕಟ್ಟಲ್ಲ; ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಕ್ರಿಯಾ 
ಸಂಯೋಗ. ( The Synthesis of Action ) ಮತ್ತು ಒಟ್ಟಿನ 
ಕ್ರಿಯಾಕ್ರಮ. ನಾಟಕದ ಅನೇಕ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಸದ್ದಶೀಕರಿಸುವುದು 
( Harmonize ) ಸಂವಿಧಾನ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನ 


ಜೀವಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ( Point of View ) ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. “ ಸಂವಿ 
ಧಾನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೈಕ್ಕ ಘನೀಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಸಂವಿಧಾನ 
ವೆಂದರೆ ಘಟನೆಗಳ ಸರಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಘಟಕಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸುವ ತತ್ವ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೊಂದು ಗುರಿಯಿರುತ್ತವೆ”. 
ಪಾತ್ರಗಳು : 
ನಟಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಮಾನವ ವಕ ತ ಗಳ ಮತ್ತು 


ಕಿ೨ವ 
ಸಾಮ್ಯದ ಭ್ರಮೆಯುಂಟಬಾಗುವಂತಿದ್ದ ರೆ ಪಾತ್ರಸ್ಥ ಸ್ಪ ಷ್ಟಿ ಯಾಯಿತು. ನ್ನ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೧೫೫ 


ಕದ ಕಥೆಯನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿರುವ 
ನಾಟಕದ ಅಂಶ ಪಾತ್ರ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿರುವದಕಿಂತಲೂ, ಪಾತ್ರಗಳು 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು" ಕಸುವಾಗಿಯೂ, ಸಷ್ಟವಾಗಿಯೂ- ಇರುತ್ತ ಇ 
ನಾಟಕಕಾರನು ಮಿತವ್ಕ ಯವಾದ ತತ್ವ ವನ್ನು ಫು ) ನಿಟ್ಟಾಗಿ ಅನುಸರಿಸ 


ಬೇಕಾದುದರಿಂದ, ಸಂವಿಧಾನ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ತತ್ವಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಪಾತ್ರಗಳು ತೀವ್ರ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿರಬೇಕಾಗು ತ್ತದೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ನಿಷ್ಕ್ಠಯವೂ, ವಿಶ್ಲೇಷಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿರಬಹುದು; ಆದರೆ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ( ದೈವಸಂಭವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ) ಪಾತ್ರಗಳು ಘಟನೆಗೆ 
ಕಾರಣವೂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಒಡ್ಡಿದ ಕಾರಣ- ಘಟನೆಯ ಪರಿಣಾಮವೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ' 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವು ಏನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ ಮತ್ತು ಏನು ಮಾಡು 
ತ್ತ ದೆ, ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗಯಾವ ದಿಸೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸು 
ತ್ತೃರೆಯೆನ್ನು ವುದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಾವು ನಾಟಕಕಾರ ಸ್ಯ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳದೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರ ತ ಕ ನೋಡಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತೆ ತ ವೆ. 


ಸಂವಿಧಾನದ ವೈಷಮ್ಯತತ್ವ ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ. “ ವ ವಿರೋಧಾಭಾಸಯುಕ್ತವೂ ಆದ ಒಂದೇ 
ಕ ಸ್ವ ಭಾವದಲ್ಲಿ ವಿರುದ್ದ ಭಾವಗಳಿಗೂ ಹಿತಗಳಿಗೂ ಆಗಾಗ ನಡೆಯುವ 
`ಆಂತರಿಕ ಹೋರಾಟವನ್ನು........ ಮತ್ತು ಯಾವುದೇ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಯೋಜನೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವೈ ಸಮ್ಮ ದ ತತ್ವವಿರುತ್ತ ದೆ 
ಮ ಯೆಂಬುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. Wa ನಾಟಕವನ್ನು 
ನಾವೆ ನೊದಲು ಓದುವಾಗ ಅಥವಾ ನೋಡುವಾಗ, ತಮಗೆ. ತಾವೇ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕಯುಕ್ತವಾ ವಾಗಿರುವ ಅನೇಕ ಜನರಿಂದ ಜನರಿಂದ 1ಅದರ ಕಥೆ ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತದೆ 
“ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಮಾತ್ರ ) ಪ್ರಾಯಶಃ ನಮ ಯಶಃ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ವ್ಯ ಕ್ರಿಯ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗುಣಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರೇರಣೆ ಭಾವನೆ ನೆಗಳು, ವಿರುದ್ಧ ವಾದ 
: ಹೆಣಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರಣೆ........ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಉಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದ 


೧೧೬ ನಾಟಕ 


ಮೂಲಕ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ....... ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವರ 
ಒಡನಾಡಿಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಹೇಗೆ ಚಿ ತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆಯೆಂಬು 
ದನ್ನು ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನದ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವಾಗ ನಾವು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. * 

ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಬೌದ್ದಿ ಕತೆಯ ಮಟ್ಟಿವನ್ನು, ಹೃದಯ 
ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಕ್ರೆಯೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸುಖಾಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಘಟನೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಪ್ರಮುಖತೆಯನ್ನು 
ವಹಿಸುತ್ತವೆ; ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಘಟನೆ, ಕಥೆ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಸ್ವಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ದುಃಖಾಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕಾಂಗ ವೀರನಾದ ದುರಂತನಾಯಕನು ನಾಟಕದ 


ಏಕಮೇವ ಸ ಸ್ಮರಣೆಯಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತಾ. ನೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಘಟನೆ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವೇ ತೋರಿಬರುವದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖಾಂತರ ನಾಟಕವನ್ನೇ 
ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು ಅನು ಗಿಂಡುತ 8. “ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳು ಬೌದ್ದಿಕ, ಮಾನಸಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಇಳಿದಾಗ ಪಾತ್ರ 


ಸಂವಿಧಾನಗಳ ಅಂತರ ಗಡಚಾಗುತ್ತವೆ. ” 


ಇಟಿ ಕೀಯೆ ವ್ಯಾಜೋಕ್ತಿ 


( Dramatic Irony ) 


ನಾಟಕೀಯ ವ್ಯಂಗ ಅಥವಾ ವ್ಯಾಜೋಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಒಂದು ರೂಪದ 
ವೈಷಮ್ಯ. ರಂಗಸ್ಥ ಳದ ಮೇಲೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೇಳುವುದೂ 
ರುವ ಒಂದು ಮತ್ತು ಪ್ರೆ ಕ್ಟ ಕರು ತಿಳಿದುಕೊಳ ಸಬೇಕಾದುದೇ ಬೇರೆ 
ಎಂಬ ತಂತ್ರ. ಪಾತ್ರ, ; ೩ ಪ್ರೇಕ್ಷ sua ಪ್ರತ್ಯೆ ಕವಾಗಿ ಬ ನಡಿಕೊಡುವ 
ಈ ವಿಧಾನ ಪರವಿಧಾನದ ಒಂದು ಸ್ನ ನಾಟಕೀಯ ವ್ಯಾ ಜೋಕ್ಕಿ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಉತ್ಪ ನ್ನವಾದರೆ ಶಾಬ್ಹಿ = ವ್ಯ ೦ಗವೆಂದೂ, ಕ್ರ ಯಜ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಘಟಿನಾತ್ರು ಕ ವ್ಯಂಗವೆಂದು ರರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ, » 

ಒಂದು ಮಾತಿಗೆ ಅಥವಾ ಕೃತಿಗೆ ಎರಡರ್ಥನನ್ನಿ ಡುವುದು ಇದರ 
ಉದ್ದೇಶ. ಪಾತ್ರಗಳು ಸರಸ ರರ ಆಕ ಯೋಜನೆ, ವಿಚಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ 


ಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಆ 


ಜ್ಞಾ ನಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೂ, ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವರ್ತ 
ಬಾನ-ಭಾಗಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೂ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರಿಗಿರುವ ನಾಟಕ ಸಮಗ್ರ 
ಲ್ಪನೆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, ಅಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಾಟಕಕಾರ ' ನಟನೆಯ ವ್ಯಾಜೋಕ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಔ-ನುಡಿಗಳ ವೈಷಮ್ಮಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ನಾಟಕ 
ನ್ನು ಅರಿತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಂತೆ, ನಾಟಕಕಾರ. ಅವನು ಪ್ರೇಕ್ಸ್ನ ಕರಿಗೆ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆತ್ಮಿಯ. ತಿಳಿದ, ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಪಾತ್ರಗಳ ಮಾತ 
ಕೈತಿಗಳು, ಬೇರೆ ಪರಿಣ ಮಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ ಮಾಡಿಕೊಡಬಲ್ಲವು. ಕೆಲವು ಸಾರೆ 

ಪ್ರತಿಭಾವದ ವಿಶೇಷಯೋ ಗೃತಿಯ 'ಪ "ದಾತ, ಭಾವನೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು 
ಶ್ರಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಅನು ಭವಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ( Pronhetic 
[rony ) ಹೇಳುವುದು: ಅಂತ್ರ ಅರಿಯದೆಯೊ ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಿರುತ್ತದೆ. 


ಆತ್ಮಗತ ಅಥವಾ ಸ್ವಗತ 
( Soliloquy ) 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನದ ಯಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ತಿಳಿಸಲಾಗ 
ದ್ದನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಸ್ವಗತದ ಮೂಲಕ--ಪ್ರೇಕ್ಷ: ಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸ 
ಲಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಪಾತ್ರದ ಗೌಪ್ಯ ನಾಳಗಳನ್ನು , ಅದರ ನುನ ನಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ( ಹತ್ತಿ ರವಿದ್ದ ನಟನಿಗೆ ಕೇಳಿಸಬಾರದೆಂಬ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಂಬುಗೆಯಲ್ಲಿ ) ಪ್ರೇ (ಕ್ಷಕರಗೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ ವಿಧಾನ. 
ಆದರೆ ಪಾತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿರುವದಿಲ್ಲ. ಆತ ತನ್ನ ಮನೋಗತ 
ವನ್ನೇ ನೊಡ್ಡದಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಿ ತ್ತಾನೆ. ಇದೊಂದು | ನಾವಿಕ 
ಮಾನವ ನ್ನ 88ರನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾನನೆ ಓರ್ವ ವ್ಯ 
ತನ್ನಪ್ಪ ಕೈ ( ಯಾರಿಗೂ ಹೆ ಹೇಳಜೇಕೆಂದಿಲ್ಲವಾದರೆ ) ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿ al 
ನಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ನಂಬಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರ ವ್ಯವ 
ಹಾರ, , ಅರೇ ಅಸಂಭವಗಳ ನ್ನು ನಂಬುವಂತೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಇದನ್ನು ನಂಬ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೩೮ ನಾಟಕ 


“ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ತನಗೆ ತಾನೆ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಸಂಬದ್ಧ 
ವಾಗಿ ಅಸಹಜವಾಗಿ ಶೋರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪುತ್ತೇನೆ; ಅದು 
ಬಹು ಪಾಲು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೆ ಸರಿ; ಆದರೆ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಒದಗುವ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳು ದೊಡ್ಡ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಒಮ್ಮೊನ್ಮೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಏಕಾಂತದ ಅಗತ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಹ ಹಂಚಿಕೆ 
ಗಳು ಹೊಳೆಯುತ್ತವೆ, ಅವುಗಳದು ಮತ್ತಾರಿಗೂ ತಿಳಿಸೆಲಾಗದಂತಹ ಸ್ವರೂಪ. 
ಎಲ್ಲ ದುಷ್ಟತನವೂ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯೆದು; ಅಷ್ಟು ಅಪಾಯಕಾರಿ 
ಯಲ್ಲದ ಇತರ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಎರಡನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತಿಳಿಸುವುದು 
ಅತ್ಯಂತ ಅನುಚಿತವಾಗಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ, 
ರಂಗದ ಮೇಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆಯೇ ಇಲ್ಲವೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ, ಅವನು ತನಗೆ ತಾನೆ 
ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಯಾರಾದರೂ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ, ಅದು ಅತ್ಯಂತ ವಿಕಟವೂ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ನಾಟಕದ ಯಾವುದೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ರನ್ನು ಕುರಿತ ಪರಿಜ್ಞಾನ ವ್ಯಕ್ತವಾದರೆ ಅದು ಅಸಹನಿ;:ಯವಾಗುತ್ತದೆ. *' 


ನಾಟಿಕ ರೂಪಗಳು : 
( ಪ್ರಹಸನ : Farce ) 


ಹಸನ 

ಸಾಧಾರಣ ಒಂದೇ ಅಂಕ. ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ. ಹಾಸ್ಯವೇ ಪ್ರಧಾನರಸ ' 
“ ಈ ಪ್ರಹಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಲೋಪದೋಷಗಳ 
ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ; ಆದರೆ ಇವುಗಳ ವಸ್ತುವು ಸಾಧಾರಣವಾ? 
ಅಶ್ಲೀಲ, ಹಾಸ್ಯವು ಬಹಳ ಕೀಳು; ಸಭ್ಯರು ಸಂಕೋಚಸಡದಂತೆ ನೋ 
ಬಲ್ಲ, ಕೊನೆಗೆ ಕೇಳಬಲ್ಲ ಪ್ರಹಸೆನವೇ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಃ 
ಲಾರದು; ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನವಿನದೆ ಮಧುರನಾಃ 
ತಿಳಿಯಾದ ಹಾಸ್ಯವು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಅಪರೂಪ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಖಿ 


ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯ ಸುಖಾಂತ ನಾಟಿಕದ ಚಿಕ್ಕ ರೂಸ. ಜೀವನನಿಷ 
ವ್ರ; ಆದರೆ ಜೀವನದ ಲೋಸಜೋಷಗಳನ್ನು ಭೂತಗನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸು 
ವುದು ಇದರ ಕ್ರಮ. “ ಇದರ ಉದ್ದೆ ೇಶ ಹೈತೂ ರಶ್‌ ನಗೆಯಾಡಿಸು 
ವುದು. ಅಸಂಬದ್ಧ ವಾದ ಸ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು, ಪಾತ್ರಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ಉಸಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ದಿನೆ-ನಿತ್ಯದ ಜವಾ 'ಬುದಾರಿ, ನಮ್ರತೆಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಪಾತ್ರಗಳು ಸ ಸ್ವಚ್ಛ ೦ದವಾಗಿ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದೊಂದು 
ಬುದ್ಧಿ ಗೇಡಿಗಳ ಜಗತ್ತು.” ಮರ್ಯಾ ದಸ್ಥ ರನ್ನು ಗಂಭೀರ ಸ್ವಭಾವದವ 
ರನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಅವಮಾನಕಾರಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ಈ 
ನಾಟಕದ ವಿಶೆಷ. rg ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಹಾಸ್ಯ ನಾಟಕ 
ಗಳ ಮೂಲ ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದ 'ಿರಿಸ್ಟೋಫೆ ಸ್‌ ಎಂಬವನ ವರೆಗೂ, ಎಂದರೆ 
ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ ಪೂರ್ವಕ್ಕೂ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ « ಕಾಮೆಡಿ? ಎಂಬ 
ಕೆಲವು ಸುಖಾಂತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಫಾರ್ಸಿನ ಕುರುಹುಗಳು 
ಇವೆ. ” (Farce) ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಮೂಲದ್ದು; *'ತುಂಬು' ಎಂದು 
ಅರ್ಥ. ಮೊದ-ಮೊದಲು ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಮಧ್ಯಮಧ್ಯ ಹಾಸ್ಕ-- 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಾಗಿ ಸೇರಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತಿದ ವು. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಪ್ರ ತ ಈ ನಾಟಕ ರೂಪವಾಗಿ ಅಸ್ತಿ ತ್ರ ಕ್ಕ ಬಂದಿತು. 


ಮೆಲೊಡ್ರಾಮಾ ; 


ಸ್ರಹಸೆಸ ಸುಖಾಂತ -- ನಾಟಕದ ಅಂತರ್ಗತ ಒಂದು ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಕ 
ಕ್ಷಣವಾದರೆ ಮೆಲೋಡ್ರಾಮಾ ದುಃಖಾಂತದ ಹತ್ತಿರದ ಪ್ರಕಾ ರ. ಶಬ್ದ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ * ' ಸಂಗೀತ ಪ್ರಧಾನ ' ವೆಂದು ಇದ ಹ ಭಾವಾಕ: 
ಶಯದಿಂದ ತುಂಬಿದ್ಕ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ದೈಹಿಕಾಭಿನಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ, 
ನಾಟಕೀಯ ಭಾಷೆಯ ನಾಟಿಕ ನಮೂನೆ. ಪ್ರತೀಕಾರ, ಕೊಲೆ, ಸ್ನೇಹ 
ಸಾಧನೆಯ ತೀವ್ರಭಾವಗಳಿಂದೆ ತುಂಬಿದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. 
ಇದು ತೀರಾ ಅಸಾ ್ವಭಾನಿಕವೂ, ಒರಟೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕಾ ರ್ರ ಮು TAME ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮೆಚ್ಚೆ ಗೆಯಾಗಲಾರದು, ಹತೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ "ಮಹಾಕಂದಕವನ್ನು ) ಕೆಡಹುವ ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರಕಾರ ಅಪ್ರ 


೧೨೧ ನಾಟ 


ಬುದ್ಧ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಳಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, 
ನಾಟಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಭಾವಾವೇಷ್ಕ ಕೃತ್ರಿಮತೆ 
ಯನ್ನು ತುಂಬಿದರೆ " ಮೆಲೋಡ್ರಾಮಾಟಕ್‌ ? ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಅನೇಕದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ” ಈ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ 
ನೇನೋ ಉಂಟು... 

ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರಕಾರ ರೇ ಲೈ ಅಸಘಾತಗಳು, ಹಡಗು ದುರಂತಗಳು, 
ಬೆಂಕಿ ಮಹಾಪೂರ, ಜ್ವಾ ಮತ್ತಿತರ ದುರ್ದೈವಿ ಘಟನೆಗಳಂತಹ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ದೃಶ್ಯಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷವಾಡದ್ದಾಗಿತ್ತು.. ಈ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಯಶಸ್ಸಿನಿಂದಾಗಿ, ದ್ರೆಅರಿಲೇನ ಮೆಲೋಡ್ರಾಮಾಗಳು ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಆಕರ್ಷಣೆ. ಆ ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಿತರನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದಕ್ಕೆ 
ಸಿನೇಮಾಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು ಮತ್ತೂ ಹೆಚ್ಚು ನಂಬುವಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಈಗೀಗ ರಂಗಸ್ಥಳಗಳ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳು ಬರುವುದು ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿದೆ. » 


ವಿಡಂಬನ 
( Masque ) 
ವಿಡಂಬನವೆಂದರೆ ನಾಟಿಕೀಯ ಮನೋರಂಜನೆ. ಸಂಗೀತ, ನೃತ 
ವೈನಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ದೃಶ್ಯ, ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಸುಖಾಂತದ ರೂಪ, ಇಟಲಿಯ ಮೂಲವಾಃ 
ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾ 
ದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿತು. ಮುಖವಾಡಗಳು, ಭರ್ಜರ ವೇಷ-ಭೂಷಣಗ 
ನಯನ ಮನೋಹರ ನೃತ್ಯ ಗಾರ ವಿಡಂಬನೆಯ ಬಂಡವಳ. . ವಿಡಂಬನ; 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ಆಧುನಿಕ ಬ್ಯಾ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನಗೊಂಡಿದೆ. ಬ್ಯಾಲೆಗು 
ಇದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರವೆಂದಕೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಭಾಷಣ ಮ 
ಸುಶ್ರಾವ್ಯ ವಾದ ಸಂಗೀತ. 
“ ಸಂಗೀತ, ದೃಶ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ಸುಖಾಂತವು ಕೌತುಕಕಾರಿ ನಾಟಕದ ಗಡಿ ದಾಟಿ ವಿಡಂಬನವಾಯಿತ 


೧೬. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೯೨೧ 


ಅದರ ಸಂವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳು ಹಳೆಯವು. ಅವು ಪ್ರಸಂಗದ 
ಮಹತ್ವಕ್ಕ ನುಸರಿಸಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತಹವುಗಳು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ವಿಡಂಬನವು ಸುಖಾಂತಕ್ಕೆಂತಲೂ ಆತ್ಮೀಯವಾದುದು. ರಂಗಸ್ಥಳದ 
ಮೇಲಿರುವವರಿಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಮಧ್ಯ ಬರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಗಾಢವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಡಂಬನೆಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ವೇಷ ಮರೆಯಿಸಿದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗದವರೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. ನಟಿನರ್ಗ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದು ಪ್ರೇಕ್ಸಕ ವರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ವಿಡಂಬನವು ಅಪೇರಾವನ್ನು, 
ದೃಶ್ಯಗಳ ಮುಖಾಂತರ ನೋಡಲಾಗಿ ಇಂದಿನ ಸಿನೇಮಾ-ಗೊಂಬೆ ಆಟ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಿನೇಮಾದಲ್ಲಿರುವಂತ್ಕೆ ಜೈನಾ ರಂಜಕ-ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರು ಗೊತ್ತುಹಚ್ಚದಂತೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ. ಹೊರಹೋಗುವ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿನೇಮಾ ಪೂರ್ವ ದೃಶ್ಯ ವಿಡಂಬನಗಳು. 


ನಿಡಂಬನವ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇಂತಿನೆ 


೧) ಅಭಿಜಾತ ಪುರಾಣದ ದೇವತೆಗಳು, ಅಪ್ಸರೆಯರು, ಅಮೂರ್ತ 
ಇದ ಪ್ರೇಮ, ಸಂತಸ, ಸ್ವರಸಂಗಗಳ ಮೂರ್ತೀಕರಣಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 

ವಿಡಂಬನದ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

೨) ಅದು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

೩) ಆದರ್ಶ ಲೋಕಗಳು ದೃಶ್ಯಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
| | ೪) ಬೇರೆಬೇರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
೫) ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ವೇಷ-ಭೂಷಣಗಳು ಭರ್ಜರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ- 
' ೬) ಮುಖ್ಯ ಸಂವಿಧಾ ಕ್ರೈ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಪ್ರತಿ ವಿಡಂಬನವೆಂಬ ನಗೆ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ಆಗಾಗ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
2) *ಶೇಕ್ಸಷಿಯರನ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಅಂಕದನ್ನು ವಿಡಂಬನೆಯು 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


೧೨೨ ನಾಟಕ 


ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕ: 
( One-Act Play ) 


ಸುಮಾರು ಅರ್ಧ ತಾಸಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುವ ನಾಟಕ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗೂ 
ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ನಾಟಕಕ್ಕೂ-ಏಕಾಂಕಕ್ಕೂ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಒಂದು ಅಂಕದ ನಾಟಕ. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಅಂಕವನ್ನು 
ತೆಗೆದಿಟ್ಟರೆ ಏಕಾಂಕವಾಗಲಾರದು. ಒಟ್ಟಿನ ಒಂದು ಪರಿಣಾಮ, ಕಲಾ 
ಸ್ವರೂಪ ಕ್ಟ ಇಂತ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ತ್ರ ಗಳು ಮಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಚುರುಕಾಗಿರಬೇಕು. ಹೇಳುವು 
ದನ್ನು ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ, ಚಿಕ್ಕದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಬೇಕು. ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ನಾಟಕೀಯ ಘರ್ಷಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣ 
ಕಣದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಬೇಕು.  ಸೆನ್ನಿವೇಶಗಳು ಹೆಲವಿರಕೂಡದು. . ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ. 

“ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾವಕಾಶಕ್ಕೆ ಎಡೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳು 
ಪಾದರಸದಂತೆ ಓಡಾಡಬೇಕು, ಭಾವರಸ ಪ್ರವಾಹ ಕೊಚ್ಚೆ ಕೊಂಡು ಬರ 
ಬೇಕು ಮಾತು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳೆದು, ಒಟ್ಟು ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಿರಬೇಕು, ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಕುತೂಹಲ ಕೆಣಕುವಂತಿರಬೇಕು, 
ಘರ್ಷಣೆ ಕೆರಳಬೇಕು, ಕ್ರಿಯೆ ಹೊನಲಿಡಬೇಕು. ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ, ಐಕ್ಯತೆ 
(Unity) ತೀವ್ರಗತಿಯ ಕ್ರಿಯೆ (Speedy action ಅಥವಾ 
Tempo ), ಭಾವಾವೇಶದ ಕೊಚ್ಚು (Speed of emotion and 
passion ) ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಳಿತ ( Economy of ex 
pression ಘರ್ಷಣೆ ( ೦onflict )- ಇಷ್ಟು ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕದ 
ಜೀವಾಳವೆನ್ನಬಹುದು. » 

೧೯ ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ದೀರ್ಫ್ಥ ನಾಟಕವಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು : 
ಪ್ರಾರಂಭ ದೃಶ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಏಕಾಂಕವನ್ನು ತೋಂಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ 
ನಾಟಕದ ೪ ಅಂಕದ ನಡೆಯನ್ನು ಎತ್ತುವ ಮೊಡಲು ನಾಂದಿ ಹಾಡುತ್ತಾ 
ರಲ್ಲ ಘಂಟಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾ ರಲ್ಲ ಆ ರೀತಿಫ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಇದನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇಂ 


ಬಹುತೇಕ ಇದು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ನಾಟಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು 
ಅವರಿಗೆ ಖಾತ್ರಿ ತಿಳಿದಿತ್ತು. 

4 ಇದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವರೂಪ, ನಿಯಮಗಳಿವೆ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆದ ಹಾಟ ಕ ನಾ ಟಕದಲ್ಲಿ ಸೋಲಬಹುದು. 
ದೊಡ್ಡ ನಾಟಿಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಏಕಾಂಕವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು 
ಸುಲಭವೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ ತಪ್ಪು. ಕಲಾತ್ಮಕ ಕಷ್ಟಗಳು ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಿರಿದಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ; ಗಃ ಏಕಾ ಂಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. ಏಕಾಂಕದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಕಾರ. ಪಾತ ಶ್ರಗಳನ್ನೂ ಕಥೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಕವಾಗಿ ತರಬೇಕಾಗು 
ತ್ರದೆ. ಜಿಪುಣನಂತೆ ಆತ ಸಂಭಾಷಣೆ ನೇಯಜೇಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ಏಕಾಂತದ ಹಿರಿಮೆ. ಏಕಾಂಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಘಟನೆ, ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ, 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಘರ್ಷಣೆ, ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ 
ಪರಿಣಾಮ. ಐಕ್ಕತ್ರಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲಿಸಲೇಬೇಕಾದದ್ದು ಒಂದು ಕ್ರಿಯೈೆಕ್ಕ 
ಅಥವಾ ಪರಿಣಾಮದ ಐಕ್ಕ. 


ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು : ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಮೂಲಭೂತ 
ಅವಸ್ಥೆಗಳು ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 
೧) ರಂಗಭೂಮಿಯು ಒಂದು ಕಲೆ. ಹಲವು ಜನರನ್ನು ಅದು 
ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ಅ) ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ-ಗುಂಪಿಗೆ ತೋರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 
೩) ಇದು ನಟನೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಅಟ. ಸ್ವರೂಪವೇ 
| ಹೆಲವಾರು ನಟಿನೆಗಳನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 

೪) ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆ ಸದಾ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ” 


ನಟ : 


4 ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾಕಾರರಲ್ಲಿ ನಟರು ಪ್ರಥಮ. ಅವರು ಬಹು 


ಮುಖ್ಯ. ನಟಿನಾದವನಿಗೆ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಗುಣಗಳು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 


೧೨೪ ನಾಟ 


೧) ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸುವ ಮತ್ತು ವಿಶ್ಲೇಶಿ ಶಿಸುವ ದೃಷ್ಠಿ 
ತನ್ನ ಮತ್ತು ಇತರರೆ ಭಾವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸು | 
ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಎಲ್ಲ ಸಮು ನಡಾ 
ವಳಿಿ, ವೇಷಭೂಷಣ, ರೀತಿಗಳ ಅರಿವು ಅವನಿಗಿರಜೇಕು. 


೨) ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯು ಸೂಚನೆಯೀಯುವಂತೆ, ಕಲ್ಪನೆ 
ಮತ್ತು ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿ ಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಟಿನು ದ್ವಿ 1 
ಪ್ರೀತಿ, ಹುಬ; ಆಶ್ವರ , ಭಯ, ಸಂತೋಷಗಳಂತಹ ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರವಿಶೇಷೆಗಳಿಂದ ನಟಿಸಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಸಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಬೇಕು. 


೩) ಧ್ವನಿ ಮುಖ, ಶರೀರಗಳ ಮುಖಾಂತರ ದೈಹಿಕ-ತದ್ರೂಪ 


ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಆಂತರಿಕ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸ 


ಬೇಕು. 
ಈ 
ಪ್ರೇ ಕ್ಷಕರು 


"ನಾಟಕ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟು, ತಾಲೀಮ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟು, ರಂಗಸ್ಕೃಳಕ್ಕಿಳಿಸ 
ಲ್ರಟ್ಟು, ನಟಸಲ್ಪಟ್ಟು ಖಾಲಿ-ಕುರ್ಚಿಗಳೆದುರು ಪುದರ್ಶಸ 
ಕಲ್ಪಿ ಸಬಹುದೆ? ನಾಟಕವು ಇರುವುದು, ಬದುಕುವುದು ನಾಟಕಕಾರನ ಕ 
೫d ಅರ್ಥವು ರಂಗಸ್ಥಳದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಎದೆಗೆ ಇಳಿದಾಗಲೇ--? ನಂಜ 
ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. “ ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಸ್ನ ಕರನ್ನು ಒಂದು ಅಂಗ 
ವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ a ಪ್ರಗತಿ ಅವ 
ನತಿಗಳೆರಡೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಂ ಸ್ಮಾರ ಅರ್ಥಾತ್‌ “ಡ್‌್‌ ಅವಲಂಜಿ 
ಸಿರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ, ಕಥೆಗಳೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಓದುಗರು 
ಬೇಕು ನಿಜ. ಆದರೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಅಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕಾಲಾವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಬದುಕು, ಸಾವುಗಳು 
ಬಹುತೇಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಂಬಿದೆ. * ಈ ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಾ? 
ಹಸಿದಿದೆ... ( This play is hungry for an audience : 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕ 


, ಎಂದರೆ ಶೋಭೆಯಲ್ಲ. “ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗವು ವಿಶಾಲವಾದ ಆಸಕ್ತಿ 
_ ಸಂಪನ್ನವಾಗಿರಬೇಕು. ಇತರ ಕೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಕೆ 
| ಬಿಡುವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ತರಹದ ತರಬೇತಿ ನಡೆದಿರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತು 
: ಬದುಕೆನ ಅಸರೂಪದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಥೆದು ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುಣಜ್ಞ ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಿರೀ ಕ್ಲಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರಥಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಹರು 'ಔಳದಿರಲೇಬೇಕಾಡ ಕೆಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವು 
ದಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅರಿವಿರದ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಪರೂಪದ 
ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದಾಗಲಿ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳ ನಿಜ 
ವಾದ ಅರಿವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ ” 
ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಾಟಕಕಾರನ ಉದ್ದೇಶ, ಆತನ ಪ್ರಯೋಗ 
.. ಮನೋವೃತ್ತಿ ರಂಗಸಜ್ಜಿ ಕೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಬಿಚಿತ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿ, 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಔಿತ್ಸುಕ್ಕ 
ಪೂರ್ಣ ಆಸಕ್ತಿಹೊ ೦ದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. “ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಂಬ ಜಬ್ಬಕ್ಕೆ 
. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸಜಿ. “ ರೊಕ್ಕ ಕೊಟ್ಟು ಒಳ ಕುಳಿ 
ತವರು ? ಎಂಗ ಫೀ ಅರ್ಥ ಮಾಡುವುದು ಅಪಾಯಕಾರಿ. » 


tl 


ನಟಿಸುವುದು : ನಂಬಿಸುವುದು : ಅಭಿಯೋಗ : 


ತ್‌ ಲೋಕಸಂಮತಿ ( Convention ) ಯಿಂದ ನಟನೆಯಾದದ್ದು, 
ಹಲವರು ನಂಬಿಕೊಂಡ ಭ್ರಮೆ ಲೋಕಸೆ ೦ಮತಿಯಾದದ್ದು; ಕಮತಿ 
' ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಕನೆನ್ನು ವುದು ಒಪ್ಪಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಸುಳ್ಳು ps ಪ್ರೇಕ್ಸ್ಸ 
' ಹರು ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು, ನೀಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಶಬ್ದ ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳನ್ನು 
೫ ಸರಿಯೆಂದು ಅರ್ಥೈಸಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ರಂಗಸ್ಥಳವೇ 
' ಮೂಲಭೂತ ಅಭಿಯೋಗ. ಅನೇಕ ಮಿಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನಿಜವಾಗಿ 
* ಬದುಕಿದ್ದ ನಕ, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರು ಆ ಆ ಜೋಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದವರೇ, 
pi ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅವರು ಆ ಆ ಭಾವಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದವರೇ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳ ಹೊರಟರೆ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ 


೧೨೬ ಸಾಟಿಕ 


ಮನವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದರ ಬದಲಾಗಿ ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. » ನಂಬಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಬರಬೇಕೇ ವಿನಾ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾದರೂ ನಂಬಿಸುವುದಕ್ಕೇ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುವುದು ಕಂಡುಬಂದರೆ ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಮಿಥ್ಯಗಳೂ ಮಿಥ್ಯ 
ಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ನಾಟಕ ಹುಡುಗಾಟವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ.9 


ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೇನು ? 


4 
sf ರೆ 


Py NSN SN WES NN SS ತಾರೋ ರಾಯಾ ಎವ ಸರಾ 7೧೪ ತನ ಇಹ್ಟೀಘಳಲಳಾ“ ೫ 


ಓಮರ್ಶೆಯೆಂದರೇನು 9 


ನಿವುರ್ಶೆಯಿಂದರೇನಂ? 


'ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ತೀರ್ಪು; ; ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ; ಗುಃ ಗುಣದೋ ಸಷ ವಿವೇ 
ಚನೆ. ದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ತಿಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ಆನಂದಿಸಿ ) ಅದರ ಹಿರಿಮೆ 
ಕೆರಿಮೆಯನ್ನು ತತ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಕೊನೆಗೊಂದು ಅದರ ಸ 
ಹಾರ್ಥಕ್ಕ ದ ಬಗೆಗೆ ತೀರ್ಮಾನ ಕೊಡುವುದು ವಿಮಕಶೆ ಹ ತ್ರ ಸ 

“ಸ್ಪಾಮಾನ್ಮವಾಗಿ ಅಥವಾ ವೈಯಕ್ಷಿಟ[ಕ ಕೃತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಎತಿ ತೋರಿಸುವಲಿ ಅನುಸರಿಸುವ ವಿಶ್ಲೇಷಾತ್ಮಕ ಸ್ತಾನು ಕಂಪದ ಅಭ 
ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದು ವ್ನಾಖ್ಮಾನಿಸಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗೆ 
ಅಳೆಯುವ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 'ಚರ್ಚೆಗಳಿರಡೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಯವ ಜೇ 
ತ್‌ ಸಹಿಯ _ಪ್ರತಿಸ ರಿಯಾಸಿ | ಸಹಕಾರಿ, 3 ಯಾಗಿ 


up 
ಎಂಬ ಮಾತು ಎಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
§ « ಮೂರು ವಿಭಿನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳು ಸ್ಫಜಿಸುವ ಶಕಿ, ಚೆಸ್ಮಾದಿಸುವ ಶಕೆ 
ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಶಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಲೈತ್ರನನ್ನು 
ea 
ಆಳುಪ ವೆಯೆಂದು ನಾವು ಹೇಳಬಹುದು. ಉಳಿಜಿರಡು ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ 


ತಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಬೇರೆ ಡಿಸುವ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಅವನ್ನು 


೧೩೦ ವಿಮರ್ಶೆ ಯೆಂದರೇನು ? 


ನಾವು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು ಎಂಬುದು. ಏಕೆಂದರೆ, ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅಂತರ್ಬೊೋಧಾತ್ಮಕ ವಾಗಿರಬಹುದಾದರ್ಕ ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ 
ವಿಧಾನದ ಅರಿವು *ನಿಮರ್ಶಕನಿಗಿರಲೂ ಬಹುದು; ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ನಿರೂ 
ನಿಸಬಹುದಾದ, ಅಬೈಸಿಸಬಹುದಾದ ಮತ್ತು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಅನುಷ್ಮಾನಕ್ಕೆ ತರಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ಬೌದ್ಧಿಕ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಈ ಕಾರ್ಯ 
ವಿಧಾನ ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತದೆ........ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದೆಯೆಂಬ ಸಂಗತಿ 
Sk ವಿಮರ್ಶೆ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರ ದೆ. ಮತ್ತು ಅನಂತರ ಆ ಸಂಗತಿಯ 
ರೂಪವನ್ನು ಕಟಾ ಹೂಡಲು ನ, ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟೀಕರಿಸಲು, ಅದರ 
 ಜೃವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ಮತ್ತು ಒಂದು ನಾ ಹೇಳುವದಾ 
ದರೆ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಯಾಗಿ ಯೋಚಿಸಲು ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ? 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂ ತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯ ಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ Pr ವಿಮರ್ಶೆ! ಬೇಕಾಗ: ವಷ್ಟು ಅಳತೆಯಲ್ಲಿ. 
ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿಕಿಯಾಗಿದ್ದರೆ- ವಿಮರ್ಶೆ ಅದನ್ನು ಅಳೆಯಲು 
ಅರಿಯಲು ಆನಂದಿಸಲು ಸಹಾಯ ನೀಡಬಲ್ಲುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಿಯೆ 
ಹೇಗೆ ಸಂಭವಿಸಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಆಗದ ಮಾತು. ಆದುದರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯ- ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಂತರವೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಬೇಕಾದ ಕ್ರಿಯೆ. 
. ನಾವು ವಿಮಃ ವಿಮರ್ಶನ ಸಾಹಿತ ವಮ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ 
Ne ಹೆಚಿ ಚ್ಚ ನದನ್ನು ಆ ಆ ಶಬ್ದದ ದ ವ್ಹಾಪಿಯೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ 
ಸೇರಿಸುತ್ತೇ ವೆಂಬುದು ಸ್ವಷ್ಟ. ಅಡಕೆ 4 ಕಾಕ್‌ `ನಾವು ಸಾಹಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬಃ ರಿತು ಬರೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಶಿಯ ನನ್ನೆಲ್ಲ. - ಅದರ ಉದೇಶ ವಿಕೆ ತ್ರೇಷಣೆಯಾಗಿ 
ರಲ್ಲಿ ವ್ಹಾ ವ್ಮಾಖಾ ಸವಾಗಕಳಿ ಅಥವಾ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯವಾಗಿರಲ್ಲಿ ಅಥ ಅಥವಾ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮೊತ್ತವಾಗಿರಲಿ-ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೂಡನೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯೊಡನೆ ಕೂಡ್ಯ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕನು ಕಲೆಯ ವಿನಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಜೀವನ ವಿವರಣೆ ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ ಕಟ ” ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ಆ ವಿವರಣೆಯನ್ನೂ 
ನ | ಮಾಧ್ಯ ಮವಾದ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತ ವಿವರಣೆ ಎಂಬು 
ದಾಗಿ : "ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಹೇಳಬಹುದು. ' — ಅಂದರೆ 


ಕಿಲಡೀಲ್ಲೆ ಎಮು Re ಹುತವ . 


ಸ.ಹಿತ್ಯ ದಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೭೧ 


ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೆರಿತು ಮಾತ್ರವಿರಡೆ, ವಿಮರ್ಶಾ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ವಿಮರ್ಶಾವಾದಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ವಿವರಣೆ, ವಿವೇಚನೆ, ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಕನಿ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು, ವಿಚಾರಪೂರ್ರಕವಾಗಿ ವಿಶೇಷಿಸಿ 
ರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜೆ ಎಂದೆವು. ಈ ಕ್ರಿಯೆ 


ಮೂಲತಃ ಬುದಿ. ಪ ಇನವಾದುದು,) ಇದು ಕಾವ್ಮಸೃಸ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಡಾಬ್‌ ಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದುದು ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದುದು... ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿಯೇ ಬೇರಿ, ವಿಮರ್ಶನ 
ಶಕ್ತಿಯೇ ಬೇರೆ. ನಮನ ಶಕ್ತಿಯೇ ಬೇರಿ ಎಂದೆನಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೂ ಅದು ನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಆಸ್ವಾದನಾ 
ಶಕ್ಕಿಯ ಜೊತೆ- ರ್ಕ ಹ ಇರಬಹುದು ....ಸೆಹೃದಯ ಸಮೂಹ 


ದಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರ ರಸಜ್ಞನಾದ ಯಾರೋ 
ಒಬ್ಬನು ವಿಮರ್ಶಕನೆನೆಸಿಕೊಂಡು ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ 
ಆತನಲ್ಲಿ ಕವಿಕೃತಿಯ * ಅನುಸೃಷ್ಟಿ ' ಶಕ್ತಿರೂಪವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಆತನ 
ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಗೆ ಮೂಲಧನವಾಗುವುದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ 

ವಿಚಾರ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ವಿವೇಚನೆ ಇವುಗಳು ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವವಾದ ಆವೇಶದ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ವಿವೇಚನೆಯ ಕ್ರಯೆ. ಅನನು ಹೊರ 


ಬರುವುದು ₹ ಶೃತಿ ತಿ ವಿಚಾರ ನಿರೂಸಣೆಗೇ ಹೊರತು ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಲ್ಲ. 


ತನ ದ ಕವಿಯ ರಸಾನುಭವದ ವಿವರಣೆ ಆಗಬೇಕೆ 
ಆತನ ಗುರಿ, ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ರಸಾನುಭವವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬು 
ದಲ್ಲ.» ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯ 
ಬಯಸಿದರೆ ಅದು ರಚನಾತ್ಮಕವೇ € ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದು ಸ ಕೃಷ್ಟ 'ವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

' ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ತನು! ಕ್ಷತ್ರಿ, 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಶೇಷವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವದಿದ್ದರೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿ 
ಈಸ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ನೋಡಿ ಬರೆಯಲಾಗುವ, ಆಡಲಾಗುವ ವಿಚಾರ. 
ಪಾಶ್ಲಿಮಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಪ್ರತಿಭಾಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಯೇ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರ. 'ಹೀವನವನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಭಾನತಾದಾತ್ಮ, 


೧೭೨ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ.೦ದರೇನು( 


ದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವಂತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನೇ ವಸ್ತು 
ವನ್ನಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದರಿಂದ ಎರಡರ 
ಮಧ್ಯದ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಸಾಮ್ಯವೆಂದರೆ ಏಿಕಾತ್ಮದಕ್ಕೆ 
ರುವುದರಿಂದ ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಸ್ಫೃರಿಸುವ ಮೂಲ ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯೆಂಬು 
ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಬಾನುಲಿ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ ; 


ಸಾಹಿತ್ಯವು ಆತ್ಮಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ಜೀವನಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ತನ್ನೆ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣವನ್ನು ತಾನೇ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ, ಹೇಳಬೇಕ 
ದುದನ್ನೆ್ಲ`ಹೆಳೆತ್ತಡೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯೋ ತಿಳಿಸಿಕೊಡು 
ವುದೊ ( Communication ) ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಮತ್ತೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಾಖೆ ಏಕೆ ಬೇಕು-- ಎಂಬುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ತಾನು ಬರೆಯದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾರರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಹಾಸ್ಕಾಸ್ಪೃದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಹಿತ್ಯಗ:ರನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಇರುವದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತೂ ಗಮನೀಯ. ಒಂದು ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕನಾದ 
ವನು ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಹೊರಟರೆ ಅಧಿಕಪ್ರಸಂಗವಾಗುವುದಿಷ್ಟೇ 
ಅಲ ಪರಸ್ಪರರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಕೃತಿಕಾರ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೊಂದು ಪರಿಪುಸ್ವ ( Parasite ) ನೆಂದು ಹೇಳ ಹೊರ 
ತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿಕಾರನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಹೃದಯರಿಗೆ 
ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಿರುತ್ತದೆಯೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು 
ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಸಹೃದಯರಲ್ಲೊಬ್ಬನೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ಕ್ಷೇಮಕರ 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಆಸಕ್ತೆ ವಹಿಸಿ ಓದುವ ಬುದ್ದಿವಂತ ಓದುಗ. ಸಾಮಾ 
ಓದುಗರ ಭಾಷೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ, ಪರಿಚಿತ ಭಾವನೆ, ವಿಚಾರಗಳ ಮಾಗಃ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕನ ಸ್ಫೂರ್ತ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾಷೆಯನ್ನೂ, ಅಪರೂಪ 
ಭಾವನೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಢಿಕೊಡುವ ಸಾಹಿತಿ, ಓದುಃ 
ರಿಬ್ಬರೆ ಸಹಾಯಕ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಕೃ; 
ಸೇರುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ ಅದನು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೩4 


ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು; ಬಿಡಬಹುದು. ಇಂಥ ಪ್ರಸೆಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಕ್ಕೂ ಓದುಗನು ಸ್ತ್ರೀಕರಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಬಿಡುವುದಕ್ಕೂ 


. «ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಓದುಗ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕಾರ 


| `ಕೈನುಗುಣವಾಗಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲೂ ಬದುಕಿಸಲೂ 
ಮುಂದಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. : ಆದುದರಿಂದ ೩ ಮೆರ್ಶಕನ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಯಾವ 
ಕಾರಣಕಾ ಗಿ ಒಂದು ಕೃತಿ ಹಿರಿದು ಅಥವಾ ಕಿರಿದು; ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ನೋಡಿದರೆ, ತಿಳಿದುಕೂಂಡರೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಸೈ ತಿಗಾರನ ಉದ್ದೇಶ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತ ದೈ 4ನೆ ಕ್ಸ ತಿಯಿಂದ ಎಂಥ ಸಂಸಾ ರಮಟ್ಟ ಇಚೆ ಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲ ವಿವ ಲ ನ ಸಕಾರಣನವಾಗದಿ_ ಹೇಳಬಲ್ಲ. *« ಈ ದೃಷ್ಟಿ ದಹಿ 
ಮಂಡೆ ಸಮರ ಒಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊ ದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇರುವ ಇರುವ 
| ಯು » ಎಂದು ರಿಚಾರ್ಡ್‌ 
ವ ನಾ ಸೆ ನಮ್ಮಿ ೦ದ ಭಿನ್ನವಾದ ಆನ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸುವ ನವ ಸಾಮಥ್ಯ ವೇ 'ಅಿಮರ್ಶೆಯ ಸ ಇರ. ಮಾ ಥ್ಯೂ ಜರ್ನಾಲ್ಲನು ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮದಿ ಹೋಗಿ ಉಗ್ಗ ಡಿಸುತ್ತಾನೆ. “ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಯಾವ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಆಲೋಚನೆ. ಹಾಗೂ 'ಅನುಭವಗಳಿನಯೋ, ಅವೆ 


ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರ ಪಿಷ 


ಸಾರ ಮಾಡುವ ಒಂದು ನಿನ್ಪ ಕ್ಷನಾತ 
'ವಾದ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ವಿಮರ್ಶೆ” ವಾಲ್ಟ್‌ ರ್‌ ಪೀಟಿರ್‌, ಆದುದರಿಂದ “ಕಲೆ 


ಯನ್ನು ಅಷ್ಟಯಿಸುವ ಕಲೆಯೇ ರ ಖಕ ುಗರಿಗೂ 
ಪರಸ ಕಕೆನ್ನು ಅರಿಂ ಅರಿಯಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿ ಡಿಕೊಡುವ - ಮಧ್ಯಸ್ಥ ; 


ವಿಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ನಫಾಷವನಾದ ೬ ಒಲುವಿನಿಂದಾಗಿ ಮಹತ್ಯ ತಿಯೊಂದರ 
ಸದು ಣವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, 
Nex, ಬ 

« ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವದ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದರೆ 
ಕವಿಯ ನಿಜವಾದ ಮತ್ತು. ಉದ್ದೆ ೇಶಿತ ಸಂಚ ನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು; ಮತ್ತು ತನ್ನ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಎಷ್ಟ ಮುತ್ತ ಗೆ ಕ _ಉನದೊಳಿಸಿಕಡಂಡ... "ವಸ್ತು ಗಳ 


ಎ ಬಾಸ 
ಸಹಾಯದಿಂದ. , ಸಫಲಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆಂಬುದನ್ನು . ತಿಳಿಸುವುದೇ 


ವಿಮರ್ಶೆ” ಅಥವಾ ಕವಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಸರಿಯಾಗಿತ್ತು 


೧೭೪ ವಮರ್ಶೆಯೆಂದರೇನು? 


ಎಂಬಂತೆ ಮಾತನಾಡುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಎನ್ನೆಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವನು ತಾನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಗುರಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಕಾ ರವ ನು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನುತಾನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ 
ದಾಗ ಏನೆನಿಸಿತೆನ್ನುವುದನ್ನು ಉಳದವರು ಹೇಳಿದನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೊ, ಯಾರದೊ ಅಧಿಕಾರವನು್‌ 
ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿನಿಷ್ಟ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾರದವ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತನಗೆ ಅರ್ಥವಾದುದನ್ನು, ತನಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಹೇಳಿದ 
ನೆಂದು- ಕೃ ತಿಕಾರನನ್ನು ಆಕಾಶಕೆ ಸೇರಿಸುವುದು ವಿಮಶೆ ಯಾಗ 
ರದು. “ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಕ್ಷೇತ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ ಶ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ 
ರುವ ಈ ue ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ನ್ಯ ಕೈಗಳನ್ನು ಮಸಕಾಗದಂತೆೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ತನಗೆ  ಪಂಚಿತವಲ್ಲವಾದುದನ್ನು ವಿ ವಿರೋಧಿಸುವದನ್ನಾಗಲೀ, 
ಅಥವಾ. ಅಸಭ ಅಸಭ್ಯ ವಾದುದನ್ನು ಕೇವಲ ಹೊಸದೆಂಬ ರ್ಯಾ ಹೊಗಳಲು 
ಧಾವಿಸುವುದಾಗಲೀ ಮಾಡಕೂಡದು. ಅವನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಆಕ್ಟ ಕೃತಿ ನ 
ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಿತೆಂದು ಹೇಳಿ, ಸೀಳಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ನಮಗೆ 
ಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಬೆ ಕು... ಈ ಕೃ ತಿಗಾರ ಏನನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾ ಕ್ಕ 
ಎಷ್ಟು ನ್ನು ಯಶಸ್ಸ | ಗಳಿಸಿದಾ ದಾನೆ; « ಆ ಕ್ಸ ತಿಯ ಅನನ್ಯತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಆ ರ ಅದರ 
ಜಿಯೇ ಆ ಅಥವಾ. ಎಲ್ಲಿಂದಾದರೂ ಕಡ ತಗೆದುಕೊಂಡದ್ದ, ಅದೇ ಹ 


ತಿಳಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ! ದೆ? » 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ. ಭಾವನೆ ಸಮತಲದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತವೆ. ಕೇವಲ 
ಕೂದಲು ಸೀಳುವ ಕ್ರಮದಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆದುದ್ದಾ ದರೆ ರಸಗ್ರಹಣ 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ನಿಷ್ಮುರತೆಯಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸ ಹೊರಟರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಿನಿಕ್‌ ಆ ಆಗುತ್ತದೆ. “ ಭಾವಗ್ರಹಣವಿಲ್ಲದೆ 
ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಮಾಡುವ ವಿಚಾರವು ಶುಷ ವಾಗುವುದು ನಿಜ; ಆದರೆ ಅದರೆ ಬುದ್ಧಿ 
ಮಿಲಕವಾಡ ನಿಚಾರವಿಲ್ಲದ ರಸಾನುಃ ವ ವೀವೇಚನೆಯಿಲದ ಉತಾ ಕ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂಣಾಮವಾಗುವುದು. ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇಂ 


ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಗಿರಬೇಕು? 


& ನಿಮರ್ಶಕ "ಕ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಚುರುಕಾಗಿರಬೇಕು: ಮೃದುವಾಗಿರ 


ಕ ಅಬಾ ಯರುಕಾಗಿರಬೇಕ 
| ಚೇ ಕು. ಆತನ ದಹಿ -ದೃಷ್ಟಿ ಸೂ ಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರಬೇಕ್ಕು. ಕವಿಕ ಕೃತಿಯ ಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಪಡಿಮಿಡಿಯುವಂತಿರಬೇಕು. ಕ ನೈ ತಿಯಸಾರವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಲ್ಲಿ ಶಕ್ಕನಾಗಿರ 


ತ್ತ ಬೇಕಾ ಅದಕ್ಕೂ _ಹೆಚಾ ಔಚ್ಚಾಗಿ ಕೃತಿಯಿರುವಂತೆ ನೋಡಲು ಬರಬೇಕಲ್ಪದೆ, 
ತನ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ. ವಿಶಿಷ ಶಿನಕೆಗಳ ಮಂಜಿನ ಮುಸುಕಿನಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು 
| ಹದಗೆಡಿಸಿ ನೋಡಕೂಡದು » ಎಂದು ಕುಡ ನ್‌ ವಿಮರ್ಶಕನ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿ ಹೇ "ಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು “ ಅವನು ಸಂಪ 
ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಪಕ ಪಾತಗಳಿಂದ-ನೆ ಯಕ್ಕಿಕ_ ಅಭಿರುಚಿಯ, ವಿದ್ದೆಯ್ಯ 
ಮತದ, ಪಂಥದ, ವರ್ಗದ, ದೇಶದ ಪಕ್ಷಸಾತಗಳಿಂದ-ಸ್ವತಂತ್ರನೂ, 
`ಆಗಿರಬೇಕು ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 46 ವೈ ದ್ಯ ಹೇಗೆ ದೇಹದ ಆರೋಗ್ಯ ದ ದ ಬಗ್ಗೆ 
ಆಸಕ್ಕನೋ, "ಹಾಗೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಕ “ಸತ್ಯ ದಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತ: 
' ಏಕೆಂದರೆ ಅತ್ಕಂತ ಆರೋಗ್ಯಶಾಲಿ | ಶಾಲಿಯಾದ ಮನಸ್ಸು ನ ವಿಶೆ ಶೇಷವಾದ ಜಿಲೆಗ 
ಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲದು ” ಎಂದ ರಿಚಾಡ್ಡನ ಕವಿ, ಸಹೈದಯಿ, ವಿಮರ್ಶಕ 
ಈ ಮೂವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಅರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆರೋಗ್ಯವೆಂದರೆ ಉತ್ತಮ ರುಚಿಯನ್ನು ಓಚತ್ಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯನ್ನು _ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಸ್ತವೊ 
ಆಕೋಗ್ಯವೊ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದರೇನು- ಎಂಬುದನ್ನು ಓ.ಎರ್ಸ. ಎಲಿಯಿಟ್‌ 
ಹೀಗೆ: ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಜನ್ನ ಸಾರ್ಥಕ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದರೆ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಒಳಗಾಗಿರುವಂತಹ ಹಮ್ಮು-ಬಿಮ್ಮುಗಳ ಚಟವನ್ನು 


| ಕ 
 ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಸತ್ಯ ನಿರ್ಣಯದ ಸವ. ಸಮಾನ. ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಜೊತೆಯೆ ee ಜನರೊಡನೆ. ಅದಲು-ಬದಲುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು' 
ತ್ತಾನೆ ಎಂದು `` ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇದಕ್ಕೆ ತೀರಾ ವಿಶುದ್ಧ 
-ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನ ಬದುಕು ಅವನು 'ಇತರ ವಿಮರ್ಶಕ 
ರನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ' ಮಿತಿ ಮೀರಿಕೆಗೂ ಉಗ್ರತೆಗೂ ಆಭಾರಿ; ಅಥವಾ 


ಜನಗಳು ಜಂಭದಿಂದಲೋ ಒ೫೫ನದಿಂದರೊ ಪಾಲಿಸುತ್ತಿರುವ, ಮತ್ತು 


೧೭೬ ನಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೇನು? 


ಪಾಲಿಸಲಿಚ್ಛಿ ಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗ ರಣೆ ಹಾಕಲು ತಾನು ಬಳಸುವ 

ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ಕಳವೆ ಕೊಂಕುಗಳಿಗೆ "ಹಂಗಿಗೆ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ನಮಗೆ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ ” ವಿಮರ್ಶಕ ನಿರ್ಮತ್ಸರನಾಗಿದ್ದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾ 
ವಾದೀತು. ಓರ್ವ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಿಚ್ರಾಂತಗಳ ಹುಚ್ಚೆ ನಿಂದ, ಗೆಳೆತನದ 
ಮೆಚ್ಚ ನಿಂದ ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಯ ಸಕ್ಷಪಾತದಿಂದ ವಯಸ್ಸು, ಸ್ಥಾನಮಾನ 
ಗಳ ಅಮಲಿನಿಂದ ಅಥವಾ ಜೀವನದ ಅನುಭವದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅರ್ಹತೆ 
ಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಲಾರದವನಾಗಬಹುದು. ಬಹುತೇಕ ಸಾಹಿತಿಗೂ 
ಹೆಚ್ಟು ಆತನಲ್ಲಿ ವಿವೇ ಸೆ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಬೇಕು. ತಪ್ಪ ದೆ ಅಡಿಯಿಡುವ ಜೀವನ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳ ಅನುಭವ ಬೇಕು. ಚ ಕಲ್ಪನ ನಾಶಕ್ತಿ, ಅಂತರ್‌ ದೃಷ್ಟಿ 
I ವಿದ್ವತ್ತು, ಜೀವಾನುಭವ, ರೀ ತಿ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಮೆಚ್ಚುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ, ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಕ್ತಿ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆ ವಿಮುಕ್ತಿ, 
ಉದಾರತೆ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕೌಶಲ ಇವು ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗಿರಬೆ:ಕಾದ 
ಯೋಗ್ಯ ತೆಗಳು. ಆದರ್ಶ _ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ದೃಸ್ಟಿಯನ್ನು ಳ್ಳ ಕಲಾವಿದ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇಂಥ ವಿಮ- 
ರಾರ ಜಸತ ಗಿಕುವುದು ಅಶ್ವ ರ್ಯವಲ್ಲ. » ಎಂದು ಆರ್‌. ಸದಾಶಿವ 
ಐಯ್ಯರ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

“ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಆಗಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಖಚಿತಾಕಾರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ನಮಗರಿಯದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಕೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಆತ ಮಾರ್ಗಾನ್ವೇಷಕ, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ನಿರ್ಮಾಪಕನೂ ಹೌದು. 
ತೀರ ಸರಿಚಿತವಾಗಿರುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಕಾಣದಿದ್ದ ಅಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ 
ನಮ ಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಸ್ನೇಹಿತ, ಸಹ ಯಾತ್ರಿಕ. ? ಹೀಗೆ, 
ಜಾಗೃತ ಬುದ್ದಿ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ನಾವಾಗಿಯೇ ಪುನಃ 
ಓದಿಕೊಳು ವುದನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಾನೆ ತ ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವನು ನಮ್ಮ ಸ್ವಂ 
ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕುವುದರಾದ, "ನಮ್ಮ ಪೂರ್ತ ಗ್ರಹೀತ ಅ 
ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹರಿದೊಗೆಯುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಎಮರ್ಸನ್‌ ಹೇಳುವಂ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು - ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನ SR ಉಂಟು ಮಾಡುವುದರಿಂ॥ 


( 


೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೩೭ 


ನಮಗೆ. ಆಗಾಗ ನೆರವಾಗುತ್ತಾನೆ. * ಎನ್ನುವುದು ಹಡ್ಸನ್‌ ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ತೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಹೇಗಿರಬಾರದು ಎಂಬುದು ಆತನ ಒಂದು ಅರ್ಹತೆಯಾ 
ದಕ್ಕೆ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಇನ್ನೊಂದು. “ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ 
'ಸೆಹ್ಟದಯರಿಗೆ ಓದಿ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ; ಅವರು ತಾನೇ ಓದಿ ಆಸ್ವಾದಿಸಲು. ನೆರ 
ವಾಗುವುದಸ್ಟೈ . ಅವರ ಗ್ರಹಣಶಕ್ತಿಗೆ ತಾನು ಅಡ್ಡಿಯಾಗದಿರುವಿಕೆಯಿಂದ, 
ಓದುಗರ. ರಸಜ್ಜ ತೆಯನು ಆತ ಗೌರವಿಸಬೇಕು. "ಅವನು ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಿರುವುದು. ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾಚಾತುರ್ಕ, ತನ್ನ ಜಾಣತನ: 
ಜನ್ನ. ವಿದ್ವತ್ತು ಅಥವಾ _ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕಲ್ಲ. 
ಕ್ಸ ತಿಯ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ” ಎಂದು ದಿ 
| ಬಿಸಿನೆಸ ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಕ್ರಟಿಸಿಸಂ' ದಲ್ಲಿ ಹೆಲೆನ್‌ ಗಾರ್ಡನರ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಓದುಗನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಆ ಕೃತಿ ಒಳಗೊಂಡ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಗಿಡಬೇಕು. ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ ಉಪಯುಕ್ಕತೆಯನ್ನು ಅಳೆ 
ಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವ: ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಅವನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕು. 
ಹೊಲ, ಹತ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಮೇಲೈ, ಸಾಗು ಮಾಡುವುದನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶಕನು ಯಾವ ಯಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಪದ್ದ ತಿಗಳುಂಟೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡಬೇಕು. 
4 ತುಲನೆ ಮತ್ತು ವಿಶೆ (ಹಣೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮುಖ್ಯ ಸಹಾಯಕಗಳು. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಏನನ್ನು ಹೋಲಿಸಬೇಕು; ಏನನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬುದರ ಪರಿವೆ ಇರುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಹೋಲಿಕೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಗೆ ಮೇಜಿನ 
`ಮೇಲೆ ಕಳೆ: "ಬರೆಗಳಿದ್ದೆ ಕಿ ಸಾಕು. ಆದರೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಜೇಬಿ 
ನಿಂದ ಶರೀರದ ' ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಹ ತಕ್ಕ ಸ್ಕಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಜೋಡಿ 
ಸುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. ” ಎಂದು ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ತುಲನೆ, 
ವಿಶ್ಲೆ ಇಷಣಿ, ತಿಳಿಪಡಿಸುವಿಕೆ ಇತ್‌ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಓರ್ವ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಎಂದೆಂದೂ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಯಾರೂ ಓದದಂತೆ ವಿಮರ್ಶಿಸ 
-ಕೂಡಡು: `ನಷಯದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ ರುಚಿಯನ್ನು ಂಟು 
ಮಾಡುವಂತಹ i ಮಾಡಕೂಡದು. ಅಥವಾ ಕೆಟ್ಟ ರುಚಿಯುಳ್ಳ 
ಕೃತಿಯನ ತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ; ಉಸಕಾರವನ್ನೂ ಮಾಡಬಾರದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ 


ಹ EL SEE 


೧೩೮ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಯಿಂದಲೇ ನಾವು ಓರ ವಿಮರ್ಶಕನ ವೆ ವೈಯ ಕ್ಕಿಕ ಅಭಿಪಾ ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಬೆಲೆ ಕೊಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ರಾಹು ನಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕಿ ಮುಂದಾಗ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ : 


« ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳು ಅವು ಸಿಂಧುವಾಗಿರುವಮಟ್ಟಿಗೆ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವನ್ನು ಉಸಯೋಗಿಸುವ 
ಬಗೆಗಳಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವು ವಸು ನಿಷ ನಿಯಮಗಳು; 
ಅವುಗಳ ಬಲದಿಂದ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ವಿಮರ್ಶಕನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಒಂದು 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಒಳಸತಕ್ಕದ್ದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ 
೫ ಶಕೆ -ಸಿದ್ವಾ ಂತ ನೆರವಾಗಲಾ 
ನಿರ್ಣಯ. ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ 
ಯದ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಯಾವು 
ನ್ಮಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲ ಡುವ ನಿರ್ಣಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ಆದರಲಿಯೂ _ನೂರಕೆ ನೂರು. ಅದರಿಂದಲೇ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಧಾ 


ಮನವಾ ಅನುಭವಿಸಿದರೂ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿಂದಳ್ಲೇ ಸಿದ್ದವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತಡಿ 
ಅಲ್ಲಿ. ಇದನು ೯ ಸ್ಮಯ ದೊರಕುವುದು 


ಸತ್ಯ್ಯಕ್ಕಲ್ಲ,; ವಶೀಲರ ವಾದಸರಣಿಗೆ ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿ 

ಸಲು ಹೊರಟು ಏನನ್ನೊ ದಯಪಾಲಿಸುವ ವಿಚಿತ್ರ ಲೋಕವಾಗಿ ಅದು 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇವಲ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ 
ವಾಗಿರದೆ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಿಂದಲೂ -- ಕೂಡಿರುವುದು ಸೂಕ್ತ. ರಸಾನು 
ಭವದ ಪರೀಕ್ಷಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾದ ಕಾವ್ಯಸತ್ಯವು ಕೇನಲ ಸೈದ್ವಾಂತಿಕ 
ನಿಯಮಗಳಿಂದ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲ್ಪಡಲಾರದು. ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನದೇ ಆದ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಮರ್ಶಕ-- ಪ್ರತಿಭಾವದ ( Critical intutition ) 
ನೆರವಿನಿಂದ ಕಾವ್ಯಲೋಕದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ನೈತಿಕ ಮಟ್ಟಿ, ಕಾವ್ಯ YE ಸಂಸ್ಕಾರ, ಬದುಕ್ಕು ಸಾಹಿತ್ಯ 


[ 
ಚಿ 


ಇಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೩೯ 


ಸತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳು ಅವನ ನೆರವಿಗೆ ಬರುತ್ತವೆ. 
್ವರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಂಸಮಾನಔದು ನಾವು ತಿಂದುಕೊಂಡವರು- 
ೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ಇಳಬಹುದು. ಅಂಥ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅವರನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಲು ಹೋಗದೆ, 
ಹಿತ ಹಿತ ವಿಮರ್ಶೆಗೊಂಡು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ  ಅಳತೆಗೋಲುಂಟಿಯೆ.ಂದು ಸಂಶಯ 
ಇಳಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯಂದರೆ ತನ್ನ ನ್ನು ಮರೆಯಿಸಿ- ತನ್ನನ್ನು 
ಲ್ರಗಳೆದುಕೊಂಡು- ಮಾಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯ re ಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲವೆ? ಎಂಬ 
ಶ್ರಿಥಮ ಪ್ರ ಶ್ಲೆಯೆನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕ್ರತಿಯಿಂದ 
ುಮರ್ಶೆ, ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ ಮ್ಮ ಅದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗೆ ನಿಮರ್ಶೆಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಮರ್ಶೆಬೆಳೆದು ವಿಮರ್ಶೆ ಕೋಳಿ ರಂಗವಾದದ್ದು 
ುಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನವಲೋಕಿಸಿದರೆ ತಿಳಿದುಬರುವ ವಿಷಯ. 

ಈ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ, ಈ ಕಾಳಗಕ್ಕೆ ಕೆಲಮಟ್ಟನ ಕಾರಣವೂ ಉಂಟು. 
ುಿಮರ್ಶೆ ಓದುಗನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿತ ಆಗುವ ಹಾಗೆ ತಿಳಿಸುವುದೂ ಉಂಟು, 
ತವನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಸ್ಪದಿರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೂ ಉಂಟು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ, ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವುದು ಕಲೆಯೂ ಹೌದು, ಕೆಲಮಟಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾ 
ನವೂ ಹೌದು. ಆಗಿರುವುದರಿಂದ. ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಮೂಲ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಇದರ ಖಣತ್ವ, ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಅದಕ್ಕಿರುವ 
ಉಸಯುಕ್ತಶೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಕೃತಿಗಾರನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪಕ್ಕ ತ್ಯೆ 
ಶವನ ಜೀವನೆಸಿದ್ದಾ ಂತದ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಇವುಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಗಣನೆಗೆ ತಿಗೆದು 
ಕೊಂಡಾಗ ಅದು ವೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ತಪ್ಪ ಜಿ, ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆ ಕೃತಿಯ ಹಿರಿಮೆ, ಕಿರಿ ಮ ಖಾಶ್ರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ದರಿ ವಿಮರ್ಶ ಗೆಆ ನ್ನದೇ 
ಅದ  ಪೃತಿಕಿ ಯೆ ಸಂವೇದನೆಯುಂಟು. ತ್ರ po ನ 
ನಂಬಿಕೆಗೆ ಸಾತ್ರನಾಗಬಹುದು. ಮತ್ತು ಆ ಕ ಜ್‌ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಂಶ 
ನನ್ನು ( ಸೌಂದರ್ಯ, ಭವ್ಯತೆ, ರುಚಿ ಇತ್ಯಾದಿ ) ಸೆಕ್ಸ ದಯರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡು 
ವಾಗ ಯಶಸ್ಸನ್ನು 'ನಡೆಯಲಿಕ್ಕಿ ಲ್ಲ. ಒಂಡು ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾ ಗಲ್ರಿ 
ರಸವತ್ತ ತೆಯನ್ನಾ ಗಲಿ ತರ್ಕದಿಂದ ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವೆ 7 ಈ 


೧೪೦ ವಿಮೆರ್ಶೆ 


ಸಮುದ್ರದ ತೀರ ಏಕೆ ಚಂದ? ಸೂರ್ಯನ ಮೂಡು-ಮುಣಗುಗಳು ಏಕೆ 
ಚಂದ? ಈ ಹೂವು, ಈ ಹಕ್ಕಿ, ಈ ಹಸಿರು ಚಂದವೆನ್ನಲು ಏನು ಕಾರಣ 
ವೆಂದರೆ ಹೇಳಲಾದೀತೆ ? ಹೇಳಿದರೂ ಅದನ್ನು ಅಧ ವಂತೆ ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವೆ ? ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕೃತಿಕಾರನ ಶಕ್ತಿ, ವಿಮರ್ಶಕನ ಶಕ್ತಿ, ಸಕ್ಕದ 
ಯನ ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂದದ್ದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, Fh ತೀವ್ರತೆ, 
ನಮೂನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತರವುಂಟು. 

ಆದಕೆ ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಓದುಗ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗ 
ಳಿಂದಲೂ ಆ ಕೃತಿಯ ಸತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಸಂಶಯತಾಳುವ ಪ್ರಸಂವಿಗಲ್ಲ. 
ಒಂದನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹುಮತವಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕೃತಿಗೆ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ 
ತನ್ನನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಗೊಳಿಳುವ ಶಕ್ತಿಯಿರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಆದುದ 


ರಿಂದ “ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವೈಯಕ್ತಿಕವೂ ಅಥವಾ ಮನಸಿಗೆ ಒಂದು 
rp ಡಬ] 


ರೀಕಿ ವೃಕ್ತಿನಿಷ್ಠವೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಯ 


ವಸ್ತುನಿಷ ತೆಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಏನೇ ಆದರೂ ಸಾಶಿತ್ಯಕ್ಕ ತಿಗಳ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 'ವಭಿತ್ತ ತೆಯಿಂದಾಗಿ ಯಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಕಾನಂದಕ್ಕೆ ಧಕೆ ತಗಲಲಾರದು.. 
ವಸ್ತು ಿಷ್ಮತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ: ತೆಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ನರ ಪೂರಕಗಳು... 
ಇವೆರಡು ಒಂದು. ಕ್ಸ ತಿಯನೆ; ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ, ಅರ್ಥೈಸುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ 
ಗಳು. _ ಆದುದರಿ ಇಡ ವಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ಈ ವೈಪುಲ್ಕದಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಿಲ್ಲ; ತನ್ನನ್ನು ಅನಾವಶ್ಶಕಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆಭಿಪ್ರಾಯ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಇವೆರಡೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿವೆ. * 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯೇ ಎರಡಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ, ವೈಜ್ಞಾ 
ನಿಕ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮಾರ್ಗಗಳ ಮುಖಾಂತರ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶ 
ಭಾವತನ್ಮಯತೆ ( Emotional involvent ) ಯನ್ನು ಹೊಂದಳೆ 
ಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ, ಅತನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬೇಕು-ಬೇಡಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಕೆ 
ಪ್ರವರ್ತವಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವೂ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೪೧ 
" ಡಾಕರ್‌ ಜಾನ್ಸನ್‌ ಮೂರು ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಹೇಳು 


ಹು ಕೆಲವರಿದ್ದಾಕ್ಕೆ. ಅವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯಾವ ನಿಯಮಗಳೂ 
' ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಸೆಹಜವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ | ಆಸ್ಕಾದಿಸಿ ಕೃತಿ 


ಯನ್ನು:`ಕುರಿತು ತೀರ್ಪು ಹೇ ಸ ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಮೊದಲನೆಯವರು. ಮತ್ತಿ 
ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಅವರು 


LL 


ಆ-ನಿಯಮಗಳಿಂದಲೇ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸತಕ್ಕ ಶಕ ವರು. ಇವರು 
ಎರಡನೆಯವರು. ಚಣ ರೆ ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ, ಅವರು ವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂಯಮ 
ಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಆದರೂ 6 ಅವರು. _ನಿಯಮಾತೀತರು. ಈ ಮೂ ಮೂರು 
ದರ್ಜೆಯ ಕೀರ್ಪುಗಾರರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಒಪ್ಪ ಬೇ £ಕಾದದ್ದು ಈ ಮೂರನೆಯವ 
ರನ್ನು; ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಕೆ ಮೊದಲನೆಯನರನ್ನು] ಚೆ ಎರಡನೆಯವ 
ರಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನ ಲಕ್ಕ ಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಡಿ. ” ಮೊದಲನೆಯ ತರಹದ 
ಐಮರ್ಶೆ ಕೃತಿಯೊಂದು. ಸಹ್ಮೃದೆಯನ ವ ಮೇಲೆ. ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
, ಅವಲಂಬಿಸಿ ಉಳ್ಳದ್ದು ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಸೆಂಸಾ ರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದು. 

ಸೌಂದಕ್ಕೋಪಾಸಕ ಸಪ್ರಕೃಃ ತಿಯನ್ನು | ಮೌನದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಈ 
ಬಗೆಯ . re ಹೆಚ್ಚು ಪಠಮಾಚಿಕ. ಎರ್‌ ಮತ್ತು ಮೂರ 
ನೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಹೆಡ್ಡ ನ್‌ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಬಗೆಯಿದು : ಗೊತ್ತು 
ಮಾಡಿದೆ. EEE ಕ್ಟ ಅವುಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ ತ್ಮವನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಸಿ ತೀರ್ಪು ಕೊಡಬಹುದು-- ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು “ae 


ನಿರ್ಣಾಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ: ಈ ಮಾನದಂಡಗಳು 
 ವಿಮರ್ಶಕನಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಯುಗದಿಂದ ಯುಗಕ್ಕೆ ಅತಿಯಾಗಿ 
ವ್ಯತ್ಯಸ್ತವಾಗಿವೆ; ವಿಮರ್ಶೆ ಏಕೆ ಆಗಾಗ ಅಪಖ್ಯಾಕಿಗೊಳಗಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾರಣ ಈ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ನಮಗೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ; 
ಆದರೂ ಇಂತಹ ಕೆಲವು ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅನುಮತಿ 
ನಿಮರ್ಶೆ ನಿಯತ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ 
" ಯನ್ನೆ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿ 
ಗಳಂತೆ, ಸಾಹಿತ ವೂ ವಿಕಾಸದ ಒಂದು ಪರಿಣಾಮ; ಅದರ ಚರಿತ್ರೆ, ಅನಂತ 
. ರೂಪಾಂತರಗಳ ಚರಿತ್ರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಾಶ್ವತ ಮಾನದಂಡದ ಅನ್ರೇಷ 


೧೪೨ ಏಮೆರ್ಶೆ 


ಣೆಗೆ ಸೋಲು ಅನಿನಾರ್ಯ, ಏಕೆಂದರೆ -- ವಸ್ತು ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ಅಂತ್ಯವೆನ್ನು 
ವುದು ಕಾಣದಿರುವಾಗ ಅದು ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ” 


ನಿರ್ಣಾಯಕ ವಿಮರ್ಶಕ ಪೂರ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ 
ವಿಮರ್ಶನ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರೀ ಕ್ರೈಸಲು 
ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 

ಆ ತತ್ತಗಳಿಗೆ ಆಕ ತಿ ತಮ ಮಟ್ಟ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ ಡರ ಆಧಾ kT ಲೆ ಆದರ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿ 
ಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿವು ಭಾವಗೀತೆ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದು ಇವುಗ ಆಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ |... ಎಂಬಂತಹ 
ನಿಧಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದು ಸಾವು ಕರೆಯು 
ವುದು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರಥಮ, ನಂತರ yi ವಿಷಯ 
ಸರ್ವಸೆಮ್ಮತ ಸತ್ಯವಾಗಿರುವಾಗ ವಿಮರ್ಶನ ಸೂತ್ರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ 
ಕಲಾಕೃ ತಿಯನ್ನು ಕೂಡ್ರಿಸಿ ಅರ್ಹತೆ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಕುದುರೆಯ ಮುಂಡೆ 
ಗಾಡಿಯನ್ನಿ ಟ್ಟಿ ತಾಗುತ್ತ ದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಪರಿಘ 
ಜರಾ ಬಂ ವಿಸ ಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವುದರಿಂದ SR ಬಂಧನಕ್ಕೆ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ನವನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸುವುದು ನ್ಯಾಯವಾಗ 


ಲಾರದು. ತುತ ಅಥವ ೨ ಸೆಪ್ರಮಾಣದ ವಿಮರ್ಶೆಯು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮೂಲಭೂತ ತತ್ವಗಳನ್ನೇ ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆಗಿಳಿಯುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಪ್ಪ ಬಹುದಾದ ವಿಮರ್ಶನ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀ ನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕಲೆಯು ನಿರಾತಂಕ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗು 
ವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗತೀಲತೆಗೆ ಬೆಲೆ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲುಗಳನ್ನು ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
py ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸೀಮೆಗಳು ( Frontiers )-- ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆಯಿ 
ಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಚಿಂತನವೂ ಉತ್ಪನ್ನ ವಾಗದೆ ಇರದು. ಅದರ ದರ್ಶನ ಶುದ್ಧಿಯ 
ಆಳದಲ್ಲಿ ತತ್ವವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ತುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಅಭಿರುಟಿಯ ನಿರ್ಣಯ 


[9 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಬು 


ಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗ್ವಾದ ಸಲ್ಲದು ಎಂಬ ಮಾತೂ ಒಂದು ಉಂಟು........ ಯಾರ 
"ನಿರ್ಣಯ ಸರಿ, ಯಾರದಲ್ಲ? ತೂಕ, ಪ್ರಮಾಣ ಯಾವುವು? ಸಮಾಜ, 
'ಕಾಲ್ಕ ಧರ್ಮ- ಇವಕ್ಕೆ, ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಯಾವ ಬೆಲೆ? ಮೇಲು-ಕೀಳು 
ಗಳು ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕು ? ಒಬ್ಬರು ಒಂದು ಮೌಲ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ 
, ಕೊಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ. ವಿಶ್ವಾಸದವರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಏಕ 
ತೂಗಿಯಾರು? ಬೆಲೆಗಳು ಯಾವುವು? ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಧಾತು, ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಪ್ರಮಾಣ ಯಾರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಒಳಸಟ್ಟಿವೆ ) 
ಜೊತೆಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಲ್ಲದ ಲೋಕೋತ್ತರ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ , 
ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ, ರಸಖಯಷಿ, ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ, ಮೇರು ಕೃತಿ ಮುಂತಾದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದವಕೆಂಬವರೂ-- ಅಗ್ಗ ಮಾಡಿ ಬಳಸುವಾಗ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕೆಡುತ್ತದೆ.” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ವಿ.ಸೀಯವರು. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿ ಕಾಂಶ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತ ತತ್ವ 
ಗಳೇ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಎರಡನೆಯ ಅತಿ ವಿಸ್ತಾರ, ಅವ ವಿಸ್ತಾರಗಳು ತಲೆ 
ಡೋರುತ್ತವೆ. ಅವರೇ ಮುಂದುವರಿದು “ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೀಮೆ... ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೀಮೆ ಎಷ್ಟರ ವರೆಗೆ ವ್ಯಾಪ್ತ ಎಂಬ ಖಚಿತ ನಿರ್ಣಯ 


ವಾತ್‌ 
Ww 
ತ್‌ ಈ. ನ್ನ ಕಡಾ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಲ್ರಿ 
a 


ು ಆದು ತಗಳನ್ನು ಯುಕ್ತಿಯ 
ಗಳನ್ನು pe ತ ದ್ಭುತ ಳನ್ನು 
ಅಂಕೆಯಲಿ-:ಆ ಆ ಪ್ರಪಂಚಗಳ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ ಆದೀತು. 


ನ್ರಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಸೌಧಗಳನ್ನೊ, ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳನ್ನೊ ರೂ ಹೋಗುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
. ಭಮರ್ಶೆಯಾಗಲಾರದು. * ಎಂದು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗಡಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಅಂದರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ, ವಸ್ತುಕೈಷ್ಠಿಕ ಆವಾರಗಳನ್ನು ಸೇರೃಡಿಸಿ- ಮಹತ್ಯ 


ವನ್ನುಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


y, 
.ಹಾಸಗಿ ಕಲ್ಪನೆ ನಡೆದಂತೆಲ್ಲ ಪದದ ಅರ್ಥ 


೩ ಘಿ 


ಜು 


ಸ 


31.10 ಹ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಳು 
£  ಪಠ್ಕಕ (Textual); ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ (Rhetorical), 
'ಅಭಿಜಾತೀಯ' ( Classical )» ನವ-ಅಭಿಜಾತೀಯ ( Neo-classi- 


೧೪೪ ವಿಮರ್ಶೆ 


೧೩1) ರಂಜನೀಯ ( Romantic ), ನಿರ್ಣಾಯಕ (Judicial); 
ಪ್ರಭಾವಜನ್ಮ ( Impressionistic ): ತಂತ್ರಪ್ರಧಾನ ( Techni- 
0೩1 ), ಆಕೃತಿ ಪ್ರಧಾನ (Formal); ಜೀವನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ (Biograp- 
1081), ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ( Sociological )) ಸಮತಾವಾ- 
ದೀಯ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ( Psychological )» ಉಸದೇಶಫರ 
( Didactic ), ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ (Aesthetic) ಮತ್ತು 
ಮೌಲ್ಕಮಾಸಕ ( Evaluative )— wou ಹದಿನೈದು ರೀತಿ 
ಗಳಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಬಹುದೆಂದು ಪ್ರೊ. ಭಾಟಿಯವರು' 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಜಾರ್ಜ್‌ ವ್ಯಾಟ್ಸಿರ್ನರವರು ಈ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳನ್ನು 
ಕೇವಲ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಂತರಗೊಳಿಸಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ: 


೧) ಶಾಸನೀಯ ವಿನುರ್ಶೆ Legislative Criticsm 
೨) ಸೈದ್ವಾಂತಿಕ 2 Theoretical >» 
೩) ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ,, Descriptive ೨೨ 


ಶಾಸನೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ : 

ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ಕುರಿಕಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆ. ಕೃತಿಯಿಂದ ಏನು ಅನುಭವಿ 
ಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ ಬದಲಾಗಿ, ಕೃತಿ ರಚಿಸುವಾಗ ಕೃತಿಗಾರ ಏನನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯು ಯಾವ 
ನಿಯಮಗಳ, ಸೂತ್ರಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಈ ರೀತಿ ಸತ್ತಿದ್ದರೂ, ಶಾಲೆ- ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಾಗ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕ ವಿಮರ್ಶಿ: 
ಛಿ 


ಇದು ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಮೂರ್ತ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳಾದ * ಸೌಂದರ್ಯ? " ಭವ್ಯತೆ pk ಕಲ್ಪನೆ > * ಅಭಿರುಚಿ * " ಊಹೆ? 


೧ಿ೯-- ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೪೫ 


( Beauty Sub lime, Imagination, Taste, Fancy ) 
ಈ ತತ ಗಳ ( Concepts ) ವಿಮರ್ಶೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ವ ( Theory 
of Beauty ), ಕಲ್ಪನೆಯ ಸ್ವರೂಸ (Nature of Imagina- 
tion )-ಗಳ ಸುತ್ತ $೩ ಸಿದ್ಧಾಂತ ತಿರುಗುತ್ತೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಕ 
ಘಟಸುವ ವಿಧಾನ ಪ್ರತಿಭೆ, ಪ್ರತಿಭಾನ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಇದು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ..ಸೆ ದ್ವಾಂತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟ 
ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ( ಹೋಂ ) ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ( PHISH ಈ 
ಫೇತ್ರ ವನ್ನು ಪ ಶ್ರವೇಶಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 1x ಎಫ್‌. ಆರ್‌. ಲೀವಿಸ್‌ರು 
“ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ವ.ತ್ತು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳೆರಡೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಮತ್ತು 
ನನಾದ ಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳೆಂದು ನನಗೆನಿಸುತ್ತದೆ » ಯೆಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ವಮ ರ್ಕೆಯು ಕಾವ [ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅದೊಂದು ತಿಳಿಸಲಾಗದ್ದ ನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಸತತ ಪ್ರಯತ್ನ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರು ವುದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ಮಾಪನ ಅದರಿಂದೆಷ್ಟಾಗು 
ತ್ತದೆಯೊ ಬಿಡುತ್ತದೆಯೊ- ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಅಸಿ ಎತ್ತ ಕ್ಕೊ ಡ್‌ 
ಉಚ್ಚ ಸ್ವಾ ನವನ್ನೊದಗಿಸಲು ಸ ಯಕವಾಗಿದೆ. ಎ10 ರಾ! 
ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕರು ಒಪ್ಪು ವುದಿಲ್ಲ. 
೧) ಕೃತಿಕಾರನಿಗೇ A ನೆಲೆಯಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ 
ಕೃತಿಯ ( ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆ, ಮುಂ. ) ಮೂಲವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾಣ 
ಲಾರನು' ಎಂಬುದು. | 


೨) ವಿಮರ್ಶಕನು ಸರೀಶ್ಷಿಸಬೇಕಾದದ್ದೂ ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾದ 
ಸೃ ತಿಯೇ ಬ ಅದರ ಆಕರ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ.... ಪರಿಣಸ ಣಾಮವೇ 
ವಿನಾ ಕಾರಣವಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನದು ಅಧಿಕ ಪ್ರಸಂಗವಾಗುತ್ತದೆ 
ಯೆನ್ನು ಸಹ Bd ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ಸೌ 
ಶದುಗನಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮೂಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ನಂದರ ಏಮರ್ಶೆಗಳರಡೂ 


PA 


ಲ ಲ 


ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ : 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಆ ಕೃತಿಗಾರ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ. 
ಗಳನ್ನು ಅತಿ ವಿಶ್ವ "ಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕೃತಿಗೆ ಅದೇ ಕೃತಿಮಾಪಕವೇ ವಿನಾ 
ಉಳಿದವುಗಳಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ತತ್ವವನ್ನು ಅದು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಪ್ರಮಾಣ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ( Inductive criticism ) ಹತ್ತಿರ. 
ಯುಗದಿಂದ ಯುಗಕ್ಕೆ, ದೇಶದಿಂದ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಭಿರುಚಿಗಳು 
ಬದಲಾಗುತ್ತಷೆಯೆಂದು ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತ ನಂಬುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಕರ್ತವ್ಯ ಆದು ಏನು ಹೇಳುತ್ತರೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ೨ಿ೪ಸುವುಡೇ ಏನಾ ಆದು 
ಏನು ಹೇಳಬೇಕು -- ಎಂಬುದನ್ನು __ ವಿಧಿಸುವುದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಸ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಭೂಗರ್ಭ ಶಾಸ್ತ್ರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ-- 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ, ಕಲ್ಪ ಸಾತ್ಮಕ ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಪಠ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆ : 


ಕೆಲವೇ ರೀತಿಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸೆಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನ. ಈ 
ವಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಠ್ಯದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ( ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ವಕೆ 
y: WR ಕಿ 
“a ಥವಾ ಕಾಸ್ರ್ರೀಯ ಶುದ್ದ ತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ) ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು, 

ಘ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳ 
ಅನೆ ುದಾ ತ್ರೆ ಬ ಎಲಿ ಆಪಿ ಆ ಆ 
ಲನೆ, ಸುದ ಯ. ಬಗೆಗೆ ಜರ್ಜೆ, ಟಪ್ಪಣೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಇದು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕಬ ಪ್ರಯೋಗ್ಯ ಅರ್ಥವ ಕಾ ಸಗಳ ವ y ನಿ ೮ 
ಈ ಲ ಠೊ NS ಗುರುತಿಸ 
ದೆ 


ತುಲನಾತ್ಮಕ ನಿಮರ್ಶೆ: 


ಅತು ಕೃತಿಯನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಘಟಕವೆಂದು ಗಣಿಸಿ ನಾವು ವಿಮಶಿ 
೨ ಣ ಖಾತ ಲ ಡ್‌ 
ಸುಪುದಾದರೆ ಎರಡು ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. ಮೊ 


ಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೪೬ 


ುನೆಯದಾಗಿ ಅದು ತನಗಿಂತ ಮೊದಲಿನಜೊಂದರ ಚೌರ್ಯವಾಗಿರಲೂ 
ನಿಹುದು. : ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಭ್‌ ಅವನನ್ನು ಹೊಗಳಬಹುದೇ 
ಡಿನಾ-- ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿ ತಿಭೆಯಷ್ಟೆ (ಅರಳಿದೆ. ಆದರೆಷ. ತರದ್ದು 
ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗದಿರಲೂ ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು- 

ಅ ರೂಪದಲ್ಲಿ- ಆ ಸಿದಾ ತದಲ್ಲಿ- ತುಲನೆ ಮಾಡಿ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ- ತುಲನೆ ಮಾಡಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಸೂ ಸೂಕ್ತ 
ನೆಂದೂ ಅದಕ್ಕೆ ತೌಲನೆಕ್ರಮನಮೆದೂ ಕರೆಯಲಾನಿಜೆ ( (Comparative 
೨1101810). U. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ತನ್ನ Selected prose 
ದಲ್ಲಿ « ಯಾವ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದನ ಕೃತಿಗೆ ಕೇವಲ ತನ್ನದೇ 


ಆದ ಅರ್ಥವಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಬಾರದು. ನೀವು ಆ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ 


ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡುವ ಪ್ರಶಂಸೆ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥ ವಿಕಿ ತಿಪ್ಪ: ತ್ರೆ ಇ! 
ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ, ಕಲಾವಿದರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೂ "ಹಾದು. ಬ 


ಆತನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಾರಿರಿ; ಗತಿಸಿದ ಕವಿಗಳ ಸ 
ನಲ್ಲಿ, ಸಾಮ್ಯ -ವೈಷಮ್ಮ ವೀಕ್ಷಣೆಗೆ ಆತನನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ರಜೇ. ಳಿ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರ: ದ್ರಸ್ತ ನವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ ತೌಲನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ತೊಡಗುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ವಿಮರ್ಶನ ಕ್ರಮವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟಗಳಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಒಂದು, ಒಂದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಬೆರೆ 
ಬೇರೆ ಕವಿಗಳು ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ. 
ಎರಡು, ಒಂದು ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಸಮಾನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ವರ್ಣನೆಗಳು 
ಟೀಕೆ ಬೇರೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಅವುಗಳ ವಿವೇಚನೆ. ಮೂರು, 
ಒಂದು ಭಾಷೆಯ' ಕವಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯ ಕವಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ 
ವಸ್ತು, ಸನ್ನಿ ವೇಶ, ವರ್ಣನೆ, ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಇತ್ಕಾ ದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಸಾಮ್ಯ -ವೈ ಷಮ್ಯ್ಮಗಳ ಅವಲೋಕನ. ನಾಲ್ಕು ಹಾಲಿ: ನ ಕವಿಯನ್ನು 
ತೊ ಬ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿ "ಅವಾ ಕಾವ ದ ವಿಶಿಷ್ಟ 3 
ಹಬ್ಬ 3” 
13೬ ಗಾರಿಕಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. | 
ತುಲನಾತ್ಮ' ಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಹಲವು 
ಭಾಷೆಗಳ ಜಾನು ಆ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಫಟ್ಟ 
ಸೃಷ್ಟ ಕಲ ನೆಗಳಲ್ಲದೆ ಸಮತೂಕದ ಚಿತ್ತವ ವತಿ ಯೂ ಬೇಕು. ಯಾನವು ಗೇ 
ಬಿ'ಟ ಬ್‌ 


ಲ್‌ 


ವಿಮರ್ಶೆ ` 
೧೪೮ 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಬಾಸೆ ಅಭಿಮಾನ, ಅವಸರಗಳಿಗೆ ಗಂಟು ಹಾಕಿ 
ಕೊಂಡರೆ ಒಂದಕೊಂದಿಗೆ ಹತ್ತು ತಪು ಎ ಮಾಡುವ ಮಹಾ ಅವಕಾಶ ಅವ 
ನಿಗೆ ದೊರಕುವ ಸಂದರ್ಭವಿರುತ್ತದೆ. 

4 ತುಲನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಮೌಲ್ಯ ಮೌಲ್ಯಮಾಪಕ ಅಥವಾ ನಿರ್ಣಾಯಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನು ಒಂದು. ರೂಪವೇ. ವಿಮರ್ಶಕನು ಅ ಒಂದು ಕೃತಿ ಕ.ತಿಯು 
ಜಿನ್ನಾ ಗಿಡಿಯೊ, ' ಕೆಟ್ಟಿದ್ದಿ ಜಿಯೊ ಎಂಬುದಿಷ್ಟೇ ವರ್ಕಿಸುವತ್ತಾರೆ, ಆ 
ರೀ ತಿಯ. ಕ್ರ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೆಷ್ಟು' ಉತ್ತ ಮವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ ಹೇಳಬೇಕಾಗು 
ತ್ರ ಹ ಸಮಾನ ನಾರಾ `ಪ್ರಯತ್ನಗ ಗಳನ್ನು ನಿಕಟವಾಗಿಿಸ್ರಿ ತುಲ 
ನಾತ್ಮತ ಯೋ ಗ್ಯ ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ, "ಅವುಗಳ ಸಳ ಸಾಂಬಂಧಿಕ ಕ ಸಾಧನೆ 
ಯನ್ನು ಉಳಿದದ್ದ ಕೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ “ಅಭಿವೃ ದಿ ಹೊಂದುತ್ತಿರುವಾಗ ತುಲನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿ ಆ 
ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ, ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಆ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಿರಿಮೆ 


ಯನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಹ 


ಈ ತೌಲನಿಕ ವ್ಯಾಸಂಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮುಂದುವರಿದಂತೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಾ 
ತ್ಮಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ "ಸಾಧಾರಣ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದಲೂ ........ ಮುಖ 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಯಾವುದೇ ಒಮ ತಕ್ಕೆ ಬರಲಾರದ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಸೋಲಿನಿಂದಲೂ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ವಿಸ ಯಗೆಳ್ಳುತ್ತೇ ಹ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಸಮಕಾಲೀನ ತೀರ್ಪುಗಳು "ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಅಥವಾ ತೆಗ 
ಳಿಕೆಯ ಬಾದರ್ಲಿ ಅಂತಹ ಕೃತಿಗಳ ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯದ ನಿಜವಾದೆ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಯಶ ಬಾ ಜಃ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಸು ಮತಭೇದವನ್ನು ಅಥವಾ ಏಕಾಭಿಪ ಯದ ಅಭಾವ 
ವನ್ನು ಭಿನ್ನೆ ಕಾಲಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಪಂಥಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗ! ಇದು ತಾನು ಹುಟ ದೆ ಯುಗದ 


ಜೀವನವನ್ನು _ ಸಾಹಿತ್ಯ  ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದರ ಅ; ಅನಿವಾರ್ಯ ಪರಿಣಾಮ 
ಮಾತ್ರ ...... ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳಂತ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾರ್ಸ್‌ 


ವಾಹಕಮಾನಿದ್ದುಕೆ ಕೊಂಡು ಭಾಗಶಃ ಇಷ್ಟ 


)  ಯುಗಧರ್ಮದ ಸ 
Sa NL 
ಯಾಗಿರುತ ಎಂದು ಹೆಡ್ಡ ನ್‌ರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಎಷ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿಮುರ್ಕೆ : 


ಓಟ. "ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌; « ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಿ ನೂರು 
. ವರುಷಕ್ಕೊಂದು ಸಲವೋ ಏನೋ ನಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ ಉದಯಿಸಿ ಹಿಂದಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸ್ಸಿ _ಕವಿಗಳನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಒಂದು ಹೊಸೆ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಾಂತಿಗೆ 
ಸಂಬದ್ಧಿ ಸಿದ್ಧಲ್ಲ. ಪುನರ್‌ ವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. » ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಗ ಹ ಲಿವುಂಟ್ರು ಒಂಡು ಸ್ಪಳವುಂಟು ಕಾಲದ ಸ್ಥಳದ 
ಜನಜೀವನದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ ಜನ 
"ಜೀವನದ, ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರ. ಬದುಕಿನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ, ಬದು 
ಕಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಜನ್ಮ ತಾಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಯುಗಧರ್ಮ 
. ವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾಲದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, 
ಅವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಆ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಲೃಡಬೇಕಾದುದು ಸೂಕ್ತ, ಆ 
ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ವಿಶೇಷತೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡುವುದಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನೂ ಹೇಳ 
ಬಲ್ಲುದಾಗುತ್ತದೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಇತಿಹಾಸ ಒಂದು ಕೃತಿಯ 
ಹಿರಿಮೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉಪಕರಣ ಮಾತ್ರ, ದಾರಿ ತಪ್ಪುವಾಗ` 
ಹೀಗಳೆಯುವಾಗ, - ವಿಮರ್ಶಕ ಹೊರಬೇಕಾದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಇದು ಹೇಳುತ್ವದೆಯಷ್ಟೇ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿವರಗಳು ಸರಿಯಾದರೆ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಾಯಿತು-- ಎಂಬಂತಹ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ ಘಟನೆ, ವಿವರವಾಗಿಯಷ್ಟೇ ತಿಳಿದುಬಂದರೆ 
ಸಾಲದು, ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾದುದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜೆಯನ್ನು 


ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಆ ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಡುವುದು 
ತ” Ss ices ER LL > 
ಪ್ರಧಾನ.” ಆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನ ಆ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಅಂಥ ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಕವಾದ ಅಂಶ ಗಮನೀಯ. “ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 


' ಬಹು ಕುತೂಕಲಪೂರ್ಣವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಏಕೆಂದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮನು 
ಷ್ಕನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಯುಗದಿಂದ ಯುಗಕ್ಕೆ ಉಂಟಾದ ಸರಿನರ್ತನೆಗಳು, 


ವಿಮರ್ಶೆ 
೧೫೦ 


ಅದರ ಗುರಿಗಳು ಮತ್ತು ತತ್ವಗಳು; ಅದರ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ವಿಧಾನಗಳು, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕಾದ 28 ವರ್ಜಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಗಳು ಮತ್ತು ಅದರ 
ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದ ಮಾನದಂಡಗಳು ಇವುಗಳ ದಾಖಲೆಯನ್ನು ವಿಮ 
ರ್ತೆಯ' ಇತಿಹಾಸ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ? 


« ಈ ಕಾಲದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನೂ, ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನೂ, ವಿಮರ್ಶನ ಪದ್ಧತಿ 
ಯನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ್ದ ನ್ನು ನೋ ಡುವುದು ಹಾ: ಅನ್ಮಾಯ 
ವಾಗಬಬುದು...ಎ.೬ ಸೀನ ಕಾವ್ಯ ದೃ ಷಿ ಯಿಂದ ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಬೆಲೆಗಟ್ಟಿ ಹೋದರೆ ಎಣಿಕೆ 'ಅನ್ಕಾ ಯನವಾಗಡೆ ೫೬ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಕಾಲವೂ, ತನ್ನವಕೆಗೂ ಬಂದಿರುವ ಸಂಪತ್ತಿನ ಬೆಲೆ ಯಾವುದು ? 
ಎಷರದು ? ಎಂದು ಪುನಃ ಪುನಃ ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
Revaluation of stock ಂwಬವಂತೆ........ ದೊಡ್ಡ ಬೆಲೆ 
ಎಂಬುದು ಅಖಂಡವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದು. ಕಡಮೆಯವು ಕಳ್ಳು ಬೀಳು 
ತ್ತವೆ. » 


ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ: 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮನಃಶಾಸೆ ಸ್ವ ವೊಂದು ಆತ್ಮಂತಿಕ ಅವಶ್ಯ 
ಕತೆ... ಜಯಾ ಅದು ಕಲೆಯ ಮೂಲ ದ್ರ ವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಂ 
ಸುತ್ತದೆ........ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರವು ಮನಸ್ಸಿ ನ ಕ್ರ ಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತಿದ್ದ ಕ್ಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯು ಮನಸ್ಸಿನ ನ ಉತ್ಪ ತಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ್ನ ನು ಮನಸ್ಸಿ ನ ಬ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರ 
ಚಾಡುವುದರ' ಉದ್ದೇಶ ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯ ಕಿ ಶಿ ಯಾವಿಧಾನವನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಆಗಿದೆ; ಕಲೆ ಮನಸ್ಸಿನ ನ ಅಭಿವೃಕ್ತಿ....... ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞನು 
ಎಲ್ಲ en ಕಾಲ )) ನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ... ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಹಮ ನಹರ್ಯ. R 
ಔನಯಂತಹವನೆಂದು ಗೊತ್ತಾ ದರೆ ಅವನ ಕವಿತೆಯಂಥದು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದಂತೆ. ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲನಾದ ದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲೆಗಾರನದೂ ದ್ವಂದ್ವ 
ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ರ. ಒಂದುಕಡೆ ಅವನು ಫೈ ಯಕಿ ಸ ಕಾನುಭವವುಳ್ಳ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ದಹ 


ಲೋಕ ವ್ಯಕ್ತಿ; ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಕಲಾ 
ಹ ವ್ಯಕ್ತಿ........ ಅವನ ಜೀವನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತುಮುಲಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರು 
ತ್ತದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ವೆರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
“ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೋಗವಿಭವಗಳ ಲಾಲಸೆ, ಮತ್ತೊಂದು 
ತನ್ನ ಸಮಸ್ತ ಭೋಗಲಾಲಸೆಗಳನ್ನೂ ತೃಣೀಕರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ ಪ್ರಬಲ 
ವಾದ ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿ ” ಎಂದು ಸಿ. ಜಿ ಯರ ಸ ಕವಿವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ತದ ವಿಶ್ಲೇ 
'ಷಣೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ 3. ಓರ್ವ ಸಾಹಿತಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಸ್ತು, ಆರರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, 
` ಪುಷ್ಟಿಯ ಜಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವನು ಹಾಕುನ ಒತ್ತು 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ಆತ ಹಾಗೆಯೇ ಏಕೆ ಬರೆದ ? 
'ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ನಾವು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿಯೇ ಯೋಚಿಸೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತ. ದೆ. 

“ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಈ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಕಲಾವಿದರ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಡಲ್ಪಟ್ಟು, ಕಲಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ 
ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನ ಉನಾ ಒದವೊೋ, ಅರಿಕೆಯೋ, ಅತೃಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೋ 
- ಇರಬೇಕು. ಕಲೆಗಾರ ಎಂದರೆ ಸ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಲೋಕದ ಭೋಗ ವೈಭವ 
ಗಳ ಕಡೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು, ಅವುಗಳನ್ನು ಸ ಸಡೆಯಲಾಗದೆ 
ಹತಾಶನಾಗಿ, ವಾಸ್ತವದಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿ, ಆ ಎಲ್ಲ ಅತೃಪ್ತಕಾಮನೆ 
ಗಳನ್ನು `ತನ್ನ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಹೆಂದರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿಸಿ ತನ್ಮೂ ಲಸ “ತೋಕದ 
ಗಮನವನ್ನು, ಗಂ ಸೆಳೆಯುವ ವ್ಯ ಚ್ಚ್‌ ಸ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ ನಸ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ತೋ ಕಾವ 41 
ಹುಚ್ಚ ಉನ್ಮಾ ದ. ಹ ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ೬ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಿಮ 
ವಿವರಿಸಲೂ ಹೊರಟಿದ್ದು. ಫಡ ಇಲ್ಲಿ ನಾವು "ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಜ್ಞ್ಯಾನ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅವಶ್ಯ ವೆಂಬುದು 
ಎ ತ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ಯಾಶ ಪೂರ್ವ ಗ್ರಹವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಮನಃ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ಅಭ್ಯ ಸಿಸಿದರ್ಕ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರಿಂದ ಅಂಗೀಕೃ ತವಾದ ಕೆಲವು 
"ಸಾಮಾನ, ನಿಯಮಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ. ಆತನಿಗೆ ಕೃತಿಸಂಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ ಡೆ» ಯೆಂದು ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ರೀಡ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾನೆ. 


ಏಮರ್ಶೆ : 


6೫ರ 


ಸಾಹಿತ್ಯದೆ ಜೀವವಿರುವುದು ಅದರ ಸಮಷ್ಟಿ ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ. ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕೇವಲ ವಿಶ್ಲೇಷ ಪಣೆಯಾದರ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ-- ಸಾಹಿತ್ಯ ನೆರಡನ್ನೂ ಕೊಲ್ಲುತ್ತ ದೆ. 
ವಿಶ್ಲೆ (ಷಣೆ "ಕಲೆಯ ಪ್ರತಿಸಕ್ತಿ. ಪ್ರತಿಮಾ ಸೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ ಷ್ಟಿ ಯಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಕೇವಲ ಸಂಕೇತವಲ್ಲ. ಆರೇ ಸ ಇಹಿತ್ಯ. 'ಹೀಗಿರು 
ವಾಗ ಅಧಕ ಇತ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದರೆ ಏನು ES 
ಲೃಡ್ಲರ್‌ ಎಂಬ ಹ ಜ್ಞ ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ : - ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಿರುವುದು ಅದರ ಏಕತೆಯಲ್ಲಿ- ಸಮಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ. ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ 


ವಿಜ್ಞಾ ನವು ಕಲೆಯನ್ನು ಅಫಚಾರಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಿ ನಾಶಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ೫ 


ಜೀವನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳೆರಡರ ಅದ್ನೈತವನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಾಗ-- ಎರ 


ಡಕ್ಕೂ ಸ್ಫ್ರೂರ್ತಿಸೆಲೆಯಾಗಿರುವ ಸಸ ಅದರ ಪರ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಜಿ ೯ಸುವವರಿಗೆಲ ಅವಶ್ಚ. ಮನಸ್ಸು ಸಮಸಿ ಬರೇಂದ್ರೂ 
ವೆಂದು ಯಾಗನ ವಾ ,ಖ್ಯಾನ. ಲಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಕಾ ರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭ. ಅದು 
ಏಕೆ? ಉತ್ತರಿಸಲಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಉತ್ತರ ಹುಟ್ಟ ಬರುವುದು 


೧೧ 


ಸೃಷ್ಟಾ ತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಅದು ಎಲ್ಲ ಸಂಭಾವ್ಯಗಳ ಜನನಿ. ಹೊರಗಿನ 
ಒಟ ಮನಸ್ಸಿನ ಎಲ್ಲ ವೈಪರೀತ್ಯಗಳು ಅಲ್ಲಿ CE ೫ 


. ತೃಪ್ತಿ ಸಡಿಸೆಲಾಗದ ಹಸಿವಿಫಿಂದ ನರಳುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ಮಾ ನವಕುಲದ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಸ ಕೇರ ತಿಳು 
ವಳಿಕೆ ಆಸ್ಪದ ಕೊಟ್ಟೀತೆಂದು ನಂಬಲಾಗದು. 


ಕೊನೆಯ ಮಾತು: 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ, ತಿಳಿಯುವ ಎರಡೂ ಕೆಲಸಗಳೂ 
ಸಿ ಮತ್ತು _ ಸಮರ್ಥ ಸಹೃದಯ ತನಗೆ 
ನಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ಉಳಿದವರಿ ಸಹಾ ಓಕ ರಿ 

ಅ್ರ ವರ ಸಹಾಯ ಸಿಕ್ಕರೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕೇಳುವಂತೆ 
ಪ್ರಾತ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ . ( Loud Thinkige ) ಆದುದರಿಂದ ವಿಮಶೆಃ 
ಜು ಸಾಹಸ; ಸ ಇಹಿತ್ಮಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೊಂದು. ಮಾಧ್ಯಮ.....*-ಶುದ್ಧ 
ಕಲಾತ್ಮ ತ್ಮಕ ಪ್ರಶಂಸೆ ಎನ ಕ ಈ» 
ನ್ನುವುದು, ನನ್ನ ಯೋಜನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಕೇವೇ 
ers -ಕಗ್ಗ 'ವಾಗಣಿದಕ, ಕಲಾಪ್ರಶಂಸೆ, ಕಾಲದೇಶಗಳಲಿ ಬದುಕುವ 

೧೧ 


೨೦. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೫ತಿ 


ಅನಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಮಿತಿಯನ್ನು ಮಾನವನ ಒಂದು ಚಟುವಟಕೆಯಾಗಿರುವ 
ವರೆಗೂ ಆ ಮಾತು ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಸಲಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ, 
ಲೋಹವನ್ನು ಕಲೆಗೆ ಹದಗೊಳಿಸಲು ಒಂದು 'ಬೆರಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ, 
ಯಾವ ಪೀಳಿಗೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದರ ಬೆರಕೆ ( Alloy ) ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
`ತನ್ನದೇ ಅದೆದ್ದನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಶ್ರೇಷ್ಠನೂ, ತನ್ನ ಹಿಂದಿನನರಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುವಷ್ಟು ಕದಿಂದಲೇ ಒಂದು ಮಹತ್ತರ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ; ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪರಂಪರೆ ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ದವಿದ್ದಷ್ಟೂ ಹೆಚ್ಚು ತಿದ್ದು ಪಡಿ 
ಸಾಧ್ಯ. ? ಸ್ನ ಈ 


ಕ (1 (ದ ಸ ಇ ಇಷ 


ಅನುಬಂಧ 


೧) ಪ್ರಬಂಢ. 
೨) ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ. 


೩) ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ. 


ಪ್ರಬಂಧನೆಂದರೇನು? 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ನಿಬಂಧ, ಪ್ರಬಂಧ, ಹರಟಿ, ಮಹಾ 
ಪ್ರಬಂಧ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ಗದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರ ಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಥೆ, 
ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕವಲ್ಲದ್ದು, ಪ್ರಬಂಧದ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಿರಬೇಕು. 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ Essay > ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರ ಕಾರಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಲಾಗದೆ ಇದ್ದಾಗ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಹಲವು ಹೆಸರುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತೂ ತೊಂದರೆಗೆ ಈಡಾಗಿದೆ. 
- ಆಕ್ಸ್‌ ಫರ್ಡ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಡಿಕ್ಕನರಿಯಲ್ಲಿ "ಎಸ್ಸೆ' ಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : “ಯಾವುದೊ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲಿನ ಸಾಧಾ 
ರಣ ಅಳತೆಯ ಬರವಣಿಗೆ; ಮೂಲತಃ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ಕಾಣದ ಬರ 
' ವಣಿಗೆ. ಶ್ರಮ ತೋರುವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲ, ಅಷ್ಟೇನೂ ಆಳವಿಲ್ಲದ ಬರವಣಿಗೆ 
ಯೆಂದು ಈಗೀಗ ಕರೆಯುತ್ತಾರಿ” - ಎನ್ನುವುದು ಎಸ್ಸೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಓಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಶ್ರಮ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗ ಮತ್ತು 
ಹದ. ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಭಾಷಾ ಉಪ 
ಯೋಗವು, ಪ್ರಬಂಧದ ಧ್ವನಿಯನ್ನವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಡಾ|| 
'ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ: “ ನಿಯಮಬದ್ಧ ವಲ್ಲದ, ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಲ್ಲದ, 
ಅನಿಯಮಿತ ಮತ್ತು ಅಪಚನಗೊಂಡ ದೃಷ್ಟಿ; ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾಷಾನಿಲಾಸ 3 


ಪ್ರಬಂಧ 


ಪ್ರಬಂಧವೊಂದು ಮನಸ್ಸಿನ ಲಹರಿ. ವಿಚಾರ, ಮುಕ್ತಾಯಗಳು 
ಅಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಆದರೆ ವರ್ಜ್ಯವಲ್ಲ. 

ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ದಾದದ್ದ ನ್ನು, ತನಗೆ ಕಂಡಂತೆ (ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯಕ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿಯಲ್ಲ) ಹೇಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. “ ಊಟದ 
8 ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕ ವ್ಯವಹಾರ ಚತುರನಾದ ಮಾತುಗಾರನ 
ಸ್ವಗತದಂ”ತೆ ಪ್ರಬಂಧವಿರುತ್ತ ಜೆಯೆನ್ನ ಬಾಗುತ್ತದೆ. (ಸ The 
ದ dinner monologue of an interesting and 
well informed man-:) 

ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಆಕಾರ, ಅಳತೆಗಳಿರಡೂ ಅನಿಶ್ಚಿತ. ಆಗಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿರುವ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯರೂಸಕ್ಕೂ ಮುಟ್ಟದ ರೀತಿಯ ಬರವಣಿಗೆ ದು. 
ಹಡ್ಸರ್ನರು, “ಆದ್ದರಿಂದ, ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ 
ಮತ್ತು ಪೂರ್ಣತೆಯ ಅಭಾವ ಎಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದ ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ರಚನೆಯೆಂಬುದಾಗಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಹುದು. ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕ್ರಾಬ್‌ ಎನ್ನುವವರು ಪ್ರ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಗಣಿಸಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಆಳವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಲು ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲದ, ಪ್ರ ತಿಭೆಯಿಲ್ಲದ ಲೇಖಕನಿಗೆ'ಹೊಂದುವ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಬರವಣಿಗೆಯ ವಿಧಾನ. * ಅಂದರೆ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ನಿಶ್ಚಿತ 
ನಿಯಮಗಳಿಗಿಂತಲೂ ( Positive Jaws ) ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ಲಕ್ಷಣಗಳು 
(Negative features ) ಹೆಚ್ಚು. ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು: ಲಹರಿ 
ಯನ್ನು ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಹರಿಬಿಡುವ ಮನಸ್ಸೆ ಳ್ಸೇ ಅಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆ; ಅಷ್ಟೇನು 
ಹಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಬರೆದ ಲೇಖನವಲ್ಲವಾದು ದರಿಂದ ಮುಗಿದ್ಲೇ ಮುಕ್ತಾ! ಯ; 
ಫರಹಾಮ ನಿರುದ್ದಿಸ್ಪ. ಬಹುತೇಕ, ಕೆಲವು ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕೆ ಧ್ವನಿ ನೇರವಾಗಿಯಾಗಲೀ, ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿಯಾಗಲೀ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ; ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬರೆದಂತಿರುವ, ಹೇಳಿದಂತೆಯೇ ido 
ಧ್ವನಿ ಮೂಲವಾದ ಬರವಣಿಗೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದನ್ನು ಹೇಳುವಂತೆ: 


ನಂಬುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ” ವೆಂಬ ನಂಬುಗೆ ಓಡುಗನಿಗಿದ್ದಕೆ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥ 
ವಾಗಬಲ್ಲ ಬರವಣಿಗೆ, 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಳಾರಗಳು EE 


ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿನ ಸೆಂ ಕ್ಲೆಸ್ಶತೆಗೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಪ್ರಬಂಧದ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಡಿಮೆ, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಆತನಿಗೆ 
ಬರವಣಿಗೆ ಒಂದು « ಹಾಲ ' ಯಪ್ಟೆ. ಪ್ರಬಂಧದ ಬರವಣಿಗೆ ಲಘುವಾ 
ದುದು. ( Superficial ) ಏನೊ ಹೊಳೆಯಿತೆಂದು ಬಕೆಯಲಾದದ್ದು; 
''ನಿನೊ ಹೊಳೆಯಬೇಕೆಂದು ಬರೆದುದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸೆ ಸೇಂಟ್‌ ಬ್ಯೂವ್‌-- ಅವರು 
ಪ್ರಬಂಧವು ಹುಡುಗಾಟದ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲ. ಅದರ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತ ತೆಯಲ್ಲಿ 
`ಲೇಖಕನಿಗಿರುವ ವಿಷಯದ ಮೇಲಿನ ಹಿಡಿತ ಮತ್ತು ಯ "ನೇಲಿನ 
: ಅವನ ಪ್ರಭುತ್ವ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಡಿಮೆ ಗೊತಿ ಶಿರುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪ್ರಬಂಧವೊಂದು ಸಂಕ್ರಿಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತಜೆಯೆಂಬುದು ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಾವಾ 
`ದಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ'ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿರುವ ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆ ನಿರೂಪ ಸಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವನಿಗಿರುವ ಪರಿಣತಿಗಳ್ಳು ಚಿಕ್ಕ ದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೆ ಅವನ್ನು ಹೇಳಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಯೆನ್ನು ವುದು ಮತ್ತೊ pi 


ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತತೆ: ಪ್ರಬಂಧದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು; ಹೀಗಾಗಿ ಆ ಲಕ್ಷಣವೆನ್ನುವುದು ವಾದಗ್ರಸ್ತನಾದರೂ, ಏನೋ 
: ಅಷ್ಟು.ಮಹತ್ತ ದ್ದ ಲ್ಲದ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯಲಾದ ಪ್ರಬಂಧದ, 
ಹಗುರಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಪ ಪ್ರಬಂಧದ ವಿಸ್ತಾರ 
ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಬೇಸರ ಬರುತ್ತದೆ. Wie ಯಾನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಅಸಮರ್ಥರಾದರೂ, ಬೇಸರ ಮಾತ್ರ ಬರಬಾರದ್ದು ಮುಖ್ಯ. 
ಇ ಆದ್ದರಿಂದ ಆಯೆ ಯೂ, ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವಿಕೆಯ ಉಚಿತ ಹಾಟಿಕೆ 
ಪ್ರಬಂಧ ರಚನೆಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.” 


ಪ್ರಬಂಧ ರಚನೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಮಿತಿಮೀರಿದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಮಯದ ಸಾಂಗತ್ಯ (Organic unity) 
ವಿಲ್ಲ. ತಾರ್ಕಿಕ ಸುಸಂಬದ್ಧ ತೆಯಿಲ್ಲ. il Consistency )— 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಅರ್ಥ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಯಾಕಂದರೆ ಪ್ರಬಂಧವೂ ಲೇಖಕನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಒಂದು ತರಹದ ಏಕತೆ, ಸುಸಂಬದ್ಧ ತೆಯಿರಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 


$ 


ಬಂ 
೧೬೦ ಅಸುಳಂಧ 


ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಈ ವಿಶೇಷ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇವು 
' ಇರಲೇಬೇ ೪ ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ವಾದವೂ ಇದೆ. 


ಪ್ರಬಂಧದ ವಸ್ತು: 


ಪ್ರಬಂಧವು ತನ್ನ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣದೆ, ತಾ 
ವಿಸ್ತ ಈ ವಿಧಾನಣಕ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆಯೆನ್ನಲಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಹಗ್‌ ವಾಕರ್‌ ರವರ 
| ಪ್ರಬಂಧದ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ ie ಜಿ 
ಮಣ್ಣಿ ನಗುಪ್ಪೆ ಯವರಿಗೆ ಅಮೀಬಾದಿಂದ ಮಾನವನವರೆಗೆ ಪ್ರಬಂಧವೊಳ 
ಗೊಳ್ಳದ ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ ? ಹೆಗ್‌ವಾಕರರೇ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದಾ 3 “ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಬಂಧಗಳು; ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾ 
ಗಿಯೂ ಇವುಗಳಿಗೆ ಇದೇ ಹೆಸಂದೆ. 'ತುಲನಾತ್ವ ಕವಾಗಿ ಇವು ಚಿಕ್ಕವೂ, 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಅಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿವೆ. ಈ ಸಿಪೂರ್ಣಕೆಯು ವಸ್ತುವನ್ನು ದರ 
| ಸ *ರೇಖೆಯಲ್ಲಷ್ಟೆ € ಚಿತಿ,ಸಲ್ಪಟಿ  ರುವುದರಿಂದಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಒಂದು 
ಎತ ವಸ್ತು ವಿನ ಒಂದು ಕ ಅಥವಾ ಶಾಖೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆ 
ವ್‌ ತ್‌ ಆ ವಸ್ತುವೇ ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 
' ಅಂಗವಿರಲೂಬಹುದು; ಇದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ, ತಾತ್ತಿಕ, ಅತ ಜಾ 
_ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಈ ನಿಬಂಧಗಳು ಯಾವುದೇ ಪ್ರಶ್ಕೇಕ 
:. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸದಿರಬಹುದು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿಬಂಧವು ಒಂದು 
".-ಅಪೂರ್ಣ ಇತಿಹಾಸವಾದಕ್ಕೆ ತತ್ತಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಬಂಧವು 
"ಒಂದು ಮಹಾಪ್ರಬಂಧವಾಗಬಹುದು. ಇಂಥ ನಿಬಂಧಗಳನ್ನು.: ಬಿಟ್ಟರೆ, 
| ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರೂಪವಾಗಬಲ್ಲ ನಿಶ್ಚಿತಾರ್ಥದ ಪ್ರಬಂಧಗಳೂ ಇವೆ. 
ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಯಾವುದೇ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾಸ್ರಬಂಧಗಳಾಗಲಾರವು; 
'ಅವು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತವೆ. | 


ಪ್ರಬಂಧದ ನೇತಾರನಾದ ಬೇಕನ್‌ನ “ಔ86ays’ ನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಿಫಂಟ್‌ ಸ್ಮೇಟಿನ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಬೇಕರ್ನನ 
ಪ್ರಬಂಧದ ವಿಷಯವನ್ನು ಮೂರು ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು : 


೨೧— ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು RR 


೧) ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಜಗತ್ತನ್ನು ಕುರಿತು ಇರುವ 

ಸಂಬಂಧಗಳು. 

೨) ವ್ಯಕ್ತಿ ತನಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ. , 

೩) ವೃಕ ಸರಮಾತ ನೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ... ಈ ಗುಂಪುಗಳು 
ನರಸ ರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ರೀಕಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ, ಗುಂಪಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, ಒಂದು ಪದ್ಧತಿ 
Ad ಅಭ್ಯಸಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ವಿಷಯಗಳು ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದು, ಲೌಕಿಕ 
ಜಗತ್ತಿ ನೊಂದಿಗೆ ಅದರ ಪರಸ ಸರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಥ ವಿರುವ 

ಸಂಪೂರ್ಣ EE ಕ್‌ ಪಟ್ಟ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ವಿಷಯಗಳು ಹೆಳುತ್ತವೆ....ಎರಡನೆಯ 
ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾನವನು ತಾನೇ ಆಗಿರುವಾಗಿನ ಬೌದ್ದಿಕ 
ತತ ನೈತಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಲ ಟ್ಟ 
ರುತ್ತವೆ....... ಮೂರನೆಯ ನಿಧದಲ್ಲಿ, ಅಗೋಚರ ಲೋಕದ 
ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನ ವಿಷಯ ಕೂಡಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿಂತನಗಳು 
ಇರುತ್ತವೆ. ” 
ಪ್ರಬಂಧವು ಮಾನವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವೃಕಿತ ಗಳೆರಡರ 


ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ತ ಪ್ರಕಾರ. ಸ ನ್ಯ ಕ್ರೈ 
ತನ್ನೊ ಳಗೆ ಅನ್ನ ಹೊರಗೆ“ ಹೀಗೆ ಸಂಬಂಧಗಳ FR ಜಗತ್ತ ಹೆ 
ಅನುಭವವಾಗಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ . ಅದರಂತೆ ಪರಿಚಿತ, ಅಪರಿಚಿತ ಲೋಕಗಳೆರಡ 
ರಲ್ಲಿ ಆತ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾಗಿ ವ್ಯವಶರಿಸುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಬಂಧದ ವಸ್ತು-ಜಗತ್ತು ಅತಿ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾಗಿರಬಲ್ಲದು. 

“ ಇಂದು ನಾವು ಪ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಓದುವುದರ ಉದ್ದೇಶ ತತ್ವಗಳ 
ನ್ನ್ನ ಗಲಿ, ವಸ್ತು ' ವಿಷಯಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು dd Note 
ಆದರೆ ನಮಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು beaded ಅನಿಸುವ ವ್ಯ A ತ್ತ್ವ ಗಳೊಂದಿಗೆ 


4 ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲ ಸಂಬಂಧ ಬರುವುದರಿಂದ. ? 


ಏಮರ್ಶೆ 


ಪ್ರಬಂಧಕಾರರ ಬದುಕು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕಿಂತ ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯವೂ, ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಜ್ಞಾನಸಂಸನ್ನೆ ವೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ 
i ಗಳಿಗೆ. Ae ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನ ುತ್ಕೊ ೇಪಯೋಗಿ ವಿಚಾರಗಳೂ, ಸತ್ಯ 
ಗಳೂ ಮಾತುಗಳೂ ದೊರಕುತ್ತಿವೆ. "ಪ್ರಬಂಧದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಪ್ರಬಂಧ 
ಕಾರನ ಆಕರ್ಷಣೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಅನುಭವಗಳೂ ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ, 
ಅವನ ತತ್ವಗಳೂ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ. 


ಪ್ರಬಂಧದ ಮೂಲ: 


ಪ್ರಬಂಧದ ಮೂಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಕನ್‌ ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ: “ಈ 
ಹೆಸರು ಇ ದ್ದು; ಅದಕೆ ವಿಷಯ ಹಳೆಯದು. ಸಿನೇರಾನು ಲುಸಿಲಿಪ್‌ಗೆ 
ಬರೆದ ವಿಪಿಸ್ತಿಲಿಸ್‌ ಪಶ್ರವಲ್ಲ; ಅವು ಪ್ರಬಂಧಗಳು. ಹರಡಿದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಗಳನ್ನು "ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. * ಮಾಂಟಿಗ್ನಿ ಇದಕ್ಕೊಂದು ನಿಶ್ಚಿತ 
ರೂಪ ಕೊಟ್ಟವನು. ಆತ್ಮೀಂ ಯ ವೈಯಕ್ತಿ ಕಪ 5 ಬಂಧಗಳ ಜಸಕಷ ಈತ. 
ಎಸ್ಸೆ > ( Essay ) ಅಂದರೆ ೌ ಪ್ರಯತ್ನ RE ಎಂದರ್ಥ. 
ವಸ್ಮುವನ್ನು ನಿಸ್ತಾ ರಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಸ 5 ಬಂಧಕಾರನದು ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ 
ವಿರು. 


[al 


ಪ್ರಬಂಧ ಪ್ರಭೇದಗಳು : 


ಲ್ಲೆ 


ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಸ ಸಾಮಾನ ವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ : 
೧) ಚುಟುಕು ಪ್ರಬಂಧ -- The Aphoristic Essay: 
೨) ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು The character-sketches-: 
೩) ನಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಬಂಧ - The critical Essay; 
೪). ಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಕ. 


ಸ್ರಬಂಧ The periodical and Social Essay: 
ಚುಟುಕು ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ಹದುಗನೆಂಡು ರಂಜಸುತ್ತಾನೆ. ಉಷ: 


'"ಹಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಗಸ್ತಿ 


'ಜೀಶ, ನೀತಿ ರಾಜಕೀಯ ತತ್ವಪ್ರಣಾಲಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕವಾಗಿ ಇವು 
'ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಪಂಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಜಾಣ ನುಡಿಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
'ವಾಕ್ಕಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಡೀನ್‌ ಚರ್ಚ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ ತಮಗೆ ಹೇ ಛ 
; ಬೇಕಾದುದನ್ನು ಯಾವ ಮುನ್ನುಡಿಯಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ತಿ ಕ ತೊಡಗೆ 
ಸ ಯಿಲ್ಲದೆ: ಹೇಳುತ್ತ ವೆ; ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ ದ ಶಬ್ದ ವಿಲ್ಲದೆ, a 
ಕಜನೆಯ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ತೆಯಿಲ್ಲಜಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ ವೆ, ನಾಸಾ ಸುತ್ತಿಗೆಯ ಹೊಡೆತ 
'ದಂತೆ ಒಂದೊಂದು ವಾಕ ವೂ ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತವಾಗಿ-ವೇಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ತಮ್ಮ 
ತ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿ ಕ್ಷ ವಾದ ಸಂ ಶಿ ಸ್ವಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕಾರದ ನಿಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ, 
ವಾಕ್ಯಗಳು ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮುಗಿದಂತೆ ಕಾಣದೆ, 
ಬೀಳುವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ? 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಂಧಕಾರನು ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ 
ಗಳೆ. ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡಿದರು. ಅನೇಕ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗಳ ಸವಿಸ್ತಾರ 
ವರ್ಣನೆ ಪ್ರಬಂಧದ ವಿಷಯಗಳಾದವು. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಕ್ತಿಗಳ ಸ ಸೈ ಭಾವ 
ಚತ್ರ ಗೆಳ ನಡೆದವು. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ RR ವ್ವಂಗಗಳು ತಯ 
` ಲಕ್ಷಣಗಳಾದವು. ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಲಾಯಿತು. 
 ಶ್ರೈಡನ್‌ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಬಂಧಕರ್ತೃವಾದ. ಈ ಪ್ರಬಂಧ 
ಪ್ರಕಾರದ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಯಿತು. ಸಾಹಿತ 
'ಲೌಕಿಕತ್ತಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದವು. 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ "ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ಬೆಳೆದಂತೆ ಕಾಲಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಬೆಳೆದವು. ಅವು ಸಮಕಾಲೀನ ರೀತಿ 
ನೀತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದವು. « ಬದುಕಿನ ಜೊಳ್ಳು ಕಲೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡಲು, ಠಕ್ಕಿ ನ್ಯ ಸೊಕ್ಕಿನ- ವೇಷಗಾರಿಕೆಯ ಛದ್ಮ ವೇಷವನ್ನು ತಗೆ 
'ರೊಗೆಯಲು, ಮತ್ತು NE ಮಾತು, ನಡಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಸಾದಾತೆನವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಲು ಈ ಸಬಂಧ 3 ಉದ್ದೆ ಸವ. ks 
"ಎಂದು ಬಾಟ್ಲಿ ರ್‌ ದಲ್ಲಿ ಘೋಷಿಸಲಾಯಿತು. ಸ್ಪೈಕ್ಟೆ ಟರ್‌ ಶ್ರಿಕೆ 
ಜತಟಸುಹಿಯಿಂದ ನೀತಿಗೆ ಪ್ರಸನ್ನತೆಯನ್ನೂ: ಎಟತಯಿರಂದ i 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತರಲು: ಈ ನಿಬಂಧಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಿತು. ಶಾಸ್ತ್ರಿ 


೧೬೪ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಕತೆಯನ್ನು ಗ್ರಂಥಾಲಯ, ಗುಡಿ, ಶಾಲೈ, ಕಾಲೇಜುಗಳಿಂದ ಹೊರತಂದು 
ಕ್ಲಬ್ಬು, ಸಭೆ, ಹೋಟಿಲ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುವಂತೆ ಮೊದಲು ಈ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಿತು. ಸೇಂಟ್ಲಿಬರಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಕಾಲಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು, “ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಜನತೆ ಸಾರ್ವ 
ಜನಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ. ಚರ್ಚಿನಿಂದ ಥೇಯಟರಿನ ವರೆಗೆ ಹೇಗೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕು; ಇಂಥ "ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ಅದು ಮೆಚ ಬೇಕು; ಹೇಗೆ ಮೆಚ ಬೇಕು; 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಿಗಳನ್ನು, ಒಡೆಯನನ್ನು, ಗಂಡಂದಿರನ್ನು, ಹೆಂಡಂದಿರನ್ನು, 
ತಂಜಿ-ತಾಯಂದಿರನ್ನು, ಗೆಳೆಯರನ್ನು ಹೇಗೆ ನಶೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು-- 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕಲಿಸಿತು. » 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಸಾಮಾಜಕ ಸುಧಾರಣೆಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟವು. 
ಕಾಲಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣ ( ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜ 
ಕೀಯ ) ಅಥವಾ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದವು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯೆನ್ನು ಮಾಡಿದವು. 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳ : 


« ರೂಪದಿಂದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಹೋದರೆ, ಅದರ ವಸ್ತು ಏನೇ ಇರಲಿ 
ಆದರ ವಸ್ತುವ್ಮಾಸ್ತಿಯೇನೋ ಅಪರಮಿತ-ಫಿಜವಾದ ಪ್ರಬಂಧ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ, ಪದ್ಮದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸರಿಯಾದ ಭಾ ವಗೀತೆ (ಶೋಕಗೀತೆ) ಯಂತೆ, 
ಅದು ಸ್ವಾಭಿವೃ ಕ್ರಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತದೆ....... ತನ್ನ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಕರ್ತೃವಿನೊಡನೆ " ಏಕೀಭಾವ ' ಗೊಂಡಿದ್ದ ವೆಂದು ಮಾಂಟೀನ್‌ ಹೇಳು 
ತ್ರಾನೆ....... ನಿಜವಾದ ಪ್ರಬಂಧದ ಕೇಂದ್ರ ಸತ್ಯವೆಂದರೆ, ತನ್ನ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಲೇಖಕನ ಮನಸ್ಸು, ಸ್ವಭಾವಗಳ ನೇರವಾದ 
ವಿಲಾಸ, ? 

ಪ್ರಬಂಧದ ರಚನೆಯೇ ಒಂದು ಹಾಬಿ ತರಹ. ಏನೋ ವಿಶಿಷ್ಠ 
ವಾದುದನ್ನು ಹೇಳಲೇಬೇಕೆಂದು ಸಹೃದಯನೊಬ್ಬ-- ಲೇಖನ ವ್ಯವಸಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದನನೂ ಕೂಡಾ ಪ್ರಬಂಧ ಬರೆಯಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ 
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ಬಹುತೇಕ ಕಣ್ಣಿ. ಕಾದಂಬರಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಷ್ಟು ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃ ಸ್ಪ 
.. ಕೋನಗಳು ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ, “ಕವಿತೆ: 
ನಾಟಕ, ಮಹಾಸ ಶ್ರಿಬಂಧಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮೂಡಿ 
"ಬಂದಿರುತ್ತ ದೆ. ಸಾಲು-ಸಾಲಿನ , ವೈ ಯಕ್ಷಿ ಕ ಅಂಶಗಳು ಕಂಡುಬರಲಿಲ್ಲ 
ವಾದರೆ, ನಾವು ಬೇಸರಗೊಳ್ಳು: ತೆ ವೆ ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಇ. ವಿ.ಲೂಕಾಸ. 
ಯಾಕೂ ಹೇಳದೇ ಇದ್ದು ದನ್ನು, ಯಾರೂ ಹೇಳದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈತ ಹೇಳಿ 
ದ್ದ್ದಾ ಪ ಎನಿಸು 'ವಂತಿದ್ದೆ ಕೆ” ಮಾತ್ರ ಪ್ರಬಂಧ ಓದಬಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಹೊಸತನ, ಒಂದಿಷ್ಟು ಇ, ವಿಚಾರಗಳು. ಅವ್ಯಕ್ತ ವಿಶೇಷತೆಗಳು. 


ಗುಣವಾಗಿ - ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಜು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಬಂಧ ಬದುಕುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ಪ ರ್ರ ಬಂಥವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹಡ್ಸನ್‌ 
ಈ ರೀತಿ ಸಾ ನೆ “ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಲೇಖಕರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ ಮತ್ತು 
ನಿಲುವನ್ನೂ ತನ್ನ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಮತ್ತು Rn ಸಾಮಾ 
ನದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಅವನಿಗಿರುವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸ 
` ಜೇಡು; ಗೆ ಅವನ ಕೃ ತಿಯ ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪ್ರ ತ್ಶೆ ೇಕಿಸುವಾಗ 
ಅವನ ಅಲೋಚನೆಯ ತ ಸವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲೂ ೫2. ದೆ; ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ತನ್ನ ವಿಷಯದ ಯಾವ ಮುಖಗಳನ್ನು ಅವನು ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಾಗಿ ಅರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ, ನ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾನೆ, 
ಹೇಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ೇವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದು 
ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ 
ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ, ನಾವು ಅವನ ನಿರೂಪಣೆ ವಿವರಣೆ ವ್ಮಾಖ್ಮಾ ನಗಳ ಸಮಗ್ರ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು ಮತ್ತು ಅವನು ees ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕು. ಕಡೆಯ ದಾಗಿ, ಅವನ ಶೈಲಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಹ. 
- ಬೇಕು; ಅದು, ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಜವಾಗಿರುವ ವೈಯಕ್ತಿಕಾಂಶದ ಕಾರಣಿ 
ದಿಂದ, ಬಹಳ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳದ್ದಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ? 

ಲೇಖಕರಲ್ಲದವರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಸ ಕ್ಷೇತ್ರ ಪ್ರಬಂಧ 
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ಹ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 


ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಸದ್ಯದ ಮೂಲದ್ದು. ೧೬೮೩ ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೈಡನ್‌ 
ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲಾಗಿ x Biography ` ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ. 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬದುಕಿನ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದು ಆತ 
'ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ]್ದ ಆಕ್ಸ್‌ ಫರ್ಡ ಡಿಕ್ಸ ನರಿಯು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬದುಕಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
“ತ್ಮಕ ಚಾರಿತ್ರಕ ಕಥನವೇ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯು ಮೂರು ಅವಶ್ಯಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
“ಇತಿಹಾಸ, " ವ್ಯಕ್ತಿ ?, ಮತ್ತು " ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ--ಜೀವನದ ಸತ್ಯನಿಷ್ಠ ವರದಿಯಾಗಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊರಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯು ಐತಿ 
"'ಹಾಸಿಕವಲ್ಲದ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಿದ: 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, ಜಾಗೃತವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದೆ ರಚನೆಯನ್ನು 
ತನ್ನ ಹೊರಗಿಡುತ್ತದೆ. » ಎಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ರಾದ ಹೆರಾಲ್ಡ ನಿಕೋಲ್ಲನ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇತಿಹಾಸೆ-ಸಾಹಿತ್ಮ 
'ಗಳ ಸಂಲಗ್ನತೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರಬೇಕಾದುದು ಮುಖ್ಯ. 


ಇತಿಹಾಸ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಅಥವಾ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಕಾಲ 
ಘಟನಾನಕ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೊರವಲಯದ ವಸ್ತುಸತ್ಯದ ವರ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಓರ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊರ- ಒಳಗೆ 
ಡನ್ನೂ ವಸ್ತುಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಕಾ 
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ತ್ಮಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ... ಹುಟ್ಟು- ಸಾವುಗಳ ಎರಡು. ನಿಶಿತ ಮಿತಿ: 
ನಳೊಳಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಗಡಿಗಳ: 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತಿದ್ದು, ಇತರರು. ಎಷ್ಟೇ ಬಂದರೂ ಈ: 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ: ಪೋಷಣವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ * ಎಂದು ವಿಡ್ಮಂಡ್‌ರು. ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮಗ್ರ ನಿರೂಪಣೆ... ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನೆಯೊಂದಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಸಿಡ್ಲೆ ಲೀ 
ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ: “ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಸಾಧನೆಗಳ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ, 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ವಾದ ಉದ್ದೇಶಗಳು. ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು. 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರಕಾರನಿಗೆ ಒಂದು ಆಭಾಸ ಮಾತ್ರ. ಜಾನ್ಸನನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ದಂತೆ ಸಾಧನೆ ವಾಕ್‌ ಚಾತುರ್ಯವೂ ಆಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಸೀರುರ್‌, 
ನಿಪೋಲಿಯನ್‌ರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿದ್ದಂತಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆ, ಸೈನಿಕ 
ಆಕ್ರಮಣವೂ ಆಗಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಸ್ವಭಾವಗಳು ಜೀವನ 
ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಟ್ಟಿ ನ ಸ್ವರೂಪವು. ” 


ಇತಿಹಾಸವು ಭಾವನಾರಹಿತ ವರದಿಯಾದರೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದಂಶವಾದರೂ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ: 
ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ; 
ಭಾವನಾವಶವಾಗುವಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಾ ದರೂ ಕೇವಲ ಮೂರ್ತಸತ್ಯಗಳು 
ದಾಖಲಾಗಿರುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗುಣದೋಷಗಳು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ಮತ್ತು. 
ನಿಷ್ಪಕ್ಸೃಪಾತವಾಗಿ ಆದರೆ ಅಪ್ರತ್ಯಕವಾಗಿ-- ಕಾಂತಾಸಂಮಿತಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಓದುಗನಿಗೆ ಅನಿಸುವಂತೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ವಿಶೇಷ ಕೆಲಸ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರ 
ಕಾರನ ಮೇಲಿದ್ದರೆ, ಇತಿಹಾಸಕಾರನಿಗೆ ಗುಣ-ದೋಷಗಳೆರಡನ್ನೂ ಇದ್ದಕ್ಕೆ 
ದ್ಹಂತೆ ಇಟ್ಟಿರೆ ಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸಾರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರ ಕಾರನು ಇತಿಹಾಸಕಾರನಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖಾಂತರ ಯುಗ 
ಧರ್ಮವನ್ನು  ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. “ ತನ್ನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಂಶದ ಹೊರ 
ಶಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಸತ್ಯಶೀಲವುಳ್ಳೆ ಜೀವನ ಚಂತ್ರೆಯು, ತನ್ನ ಕಾಲದ ಘಟನಾ 
ವಳಿಗಳಿಗೆ. ಸಮ ಕಾಲೀನತೆಗೆ ನಿಷ್ಮವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಅನನ ಸಾಧನೆ 


೬೮ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 


ಯನ್ನೂ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಇತಿಹಾಸೆಕಾರನಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾದ ಸಹಾಯ್‌ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ; ಕಾರ್ಲೈಲ್‌ ಹೇ ಿದಂತೆ ಇತಿಹಾಸವು ಅಸಂಖ್ಯ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಸಾರವು. ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಮರೆತರೆ, ಜೀವನ: ಚರಿತ್ರೆಯು 
ಕೇವಲ ಕಾಲ ನಿಕವಾದರೆ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸತ ಶೈ ವಿಲ್ಲವಾದರೆ ಇತಿಹಾ 
ಸವು ಒಂದು ಭಟ್ಟ ಗುತ್ತ ದಿ. 


ಆತ್ಮಚರಕ್ರೆಗೂ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗೂ ನಿಕಟಿಸಂಬಂಧ. ಬರೆಯುವವನಾ 
ಶಾನು ಸಾಯುವುದರ ಒಳಗೇ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಬೇಕಾದ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯಂತೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಲಾರದು. ಆದರೆ ಜೀ ವನ ಚರಿತ್ರೆಗಿರದ 
ಆಳ, ಒಳನೋಟ, ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಇರಬಲ್ಲದು. “ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯುವ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇತಿಹಾಸೆಕಾರನ ಸತ್ಯತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿಡುವ ಪ್ರಸಂಗೆಗಳಿದ್ದ ಂತೆ, ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಅವೆಕಾಶವೂ 
ಅವನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ. ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಅವನ ವ್ಯವಹಾರನಿದ್ದಂತೆ, ಆತನು 
ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತವಾಗಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆಯೆಂಬ 
ಆತ. ಒವಿಶ್ವಾಸವಿಡಬಹುದು ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಡಾ| ಜಾನ್‌ ಸರ್ನ. ಆತ್ಮ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವವನು ತಾನೇ ಆದರೂ, ಗತಜೀವನದ 
ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ. ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
ಅನುಭವ ನಿಷ್ಮೆ, ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳೆರಡನ್ನೂ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥವಾದರೆ ಯಶಸ್ಸು ಹೊಂದಿದಂತೆಯೇ. 


ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹುಟ್ಟು ಶ್ರ 


ನೆಯೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ ಭಾವ. ಅತ ರಕ್ಷೆಯ ಸ್ವಭಾವದ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ದುದೈ ೯ವದಿಂದ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯು ಹುಟ್ಟದೆ. » ತನ್ನನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಯತ್ನನಾಗಿ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಹುಟ್ಟಿತು ಎನ್ನ ವುದಕ್ಕಿಂತ, , 
ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ ಹುಟ್ಟತು ಎನ್ನುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸತ್ಯ ವಾದೀತೇನೊ. ಒಂದು 


'ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೆಲಸ ರವಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಾಗಿ ಆ 
| 


| ನಾಶವನ್ನು £ ವಿರೋಧಿಸು ವುದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಭಾವ. ಅತ್ಮದ ಕಲ್ಪ 


ಶಿ೨--_ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೬೯ 
ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಸ ್ರಭಾವ ಕೆಡಕವಿದ್ದ ಸ್ಟೆ (ಅಲ್ಲದೆ, ಕೆಟ್ಟ ದೊ ಒಳ್ಳೆ ಯದೊ 

_* ಮುಂದಿನ ಜನಾಂಗ ನೆನಪಿಟ್ಟು ಕೊಳ | ಕೇಚೀಕಾದವರಾನಿದ | ವರನ್ನು ಕುರಿತು 
`ಜೀವನ ಚಂತ್ರೆ ಗಳು ಹುಟ ದವು. $ 


« ಮಹಾಪುರುಷರ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ಧರ್ಮೋಪದೇಶ, ನೀತಿಯ ಉಪ 
ಹ ದೇಶಕ್ಕಾ ಗಿ * ಒಳ್ಳೆ ಯದಕ್ಕೂ ಕೆಟ್ಟ ದ್ವಕ್ಕೂ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಯಿತು. 
ಹ ಸುವವರು ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿ ನವರನ್ನು ಎಶ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇ 
ಶವೂ ಜೀವನಚರಿತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಉಂಟು. ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಹೋಗುವವ 
ರನ್ನು ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಇತಿಹಾಸ ದಾಖಲು 
ಮಾಡಿದ್ದ ನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಶುದ್ಧ-ಅಶುದ್ಧ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು : 


ಶುದ್ಧವಾದ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಾಹ್ಯ, ಆಂತಕ್ಕೆ 
ಎರಡರ ಸಮಗ್ರ ತೆಯನ್ನು ಸತ್ಯ ನಿಯಮದಿಂದ ತಿ ಸ ಕ ಅದರೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಕ ಸತ್ತ ವರನ್ನು ವ ದೊಡ್ಡ ಅ ಗಿ ಸ್‌ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆಯಿದೆ . >. (To honour pA 60864) ಎರಡನೆಯ 
ದೋಷವೆಂದರೆ “ ಯಾವುದೋ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದು 
- ಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಹೋಗುವ ಆದರ್ಶ. ” ( Desire to compose of 
an individual as an illustration of some extrane- 
ous theory or conception ) ಮೂರನೆಯ ದೋಷವೆಂದರೆ “ಅತಿ 
ಶಯವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠತೆ. ” ( Undue Subjectivity ) ಕೆಲವು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯುವವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಸಾಧು 
ಆದರೆ ಆ: ಧ್ವನಿ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ವೃಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಮಸಕು 
ಮಾಡುವಂತಿದ್ದರೆ ಅಪರಾಧ. ಶುದ್ಧ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ 
ವಣ್ನೊಳಗೊಳ್ಳಬೇಕು. “ ಇತಿಹಾಸದ ಸತ ವನ್ನು ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ 
ಸತ್ಯ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲವಲ್ಲ. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರದ ಸತ್ಯ 


ನ್‌್‌ 


ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ 
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ರೂರ್ಣ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಹ ಅಥವಾ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವ 
ಫಿ ಜೀವನಚರಿತ್ರಕಾರರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲ ದ್ವೇಷ 
ಅನಾವಶ್ಯಕ ನೋವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಎಲ್ಲ ವಷಯ. ಬಿಡಬೇಕಾ 
ದುದು ನ್ಯಾಯ. ತನ್ನಕಾಲದ ಜನರನ್ನು ಅಥವಾ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬದುಕುಳಿ 
'ಹನರನ್ನು ಬೇಸರಪಡಿಸದೆ ಸತ್ಯಚಿತ್ರ ಕೊಡಲು ಸಾಧ ,ವಿಲ್ಲವೆಂದು ಅನಿಸಿದರೆ 
ತನ್ನ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆಂತ ಸೆತ್ಯದ ಹೇಳಿಕೆ 
"ಗಳು ಕಡಿಮೆ ನ್ನ ನೋವಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುವಷ್ಟು ಕಾಲ 
ಬಿಟ್ಟು ಬರೆಯುವುದು ಸೆ 


ಶುದ್ಧ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಚ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ ವನ್ನು ಅನಿಸುವಂತೆ ಸೆರೆ 
ಬಡಿಯುವ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ಗೌರವದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲ, ಮಹಾತ್ಮನನ್ನಾಗಿ 
ಸುವ ಕೃತ್ರಿಮ ಪರಿಶ್ರ ಮ ಅಲ್ಲಿರಕೂಡದು. ಓರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾನಸಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 5 ನವಲಡಂತೆ ನಿಷ್ಮುರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 'ಎಿಗಾರಿಕೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಟೀಕು. ಶುದ್ದ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯು ಕೇವಲ ಸುಖಕೊಟ್ಟರೆ ಸ 
ಸೇವಲ ವಿಷಯ ಯ ಸಾಲದು; ಕೇವಲ ಹುಟ್ಟು, ಯ ಯೌವೃನ್ಕ 
ಸಾವಿನ ಕಥೆ ಆದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಕೆಣಕಬೇಕು. (The pure biography should stimu- 
late a far deeper response ) ಚಿತ್ರಿತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕೆ 
ನೊಂದಿಗೆ ಅನುಭವ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತಿರಬೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮುಖಾಂತರ ಸಮಷ್ಟಿಯ ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಸತ್ಯ ತಿಳಿಯುವಂತಿರಬೇಕು. "ಅವನು 
ಹೇಗೆ ಇದ್ದ ? ಎಂಬ ಔತ್ಸು ಣಿ ದ ತೃಪ್ತಿ ಯಾದರೆ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯೇನೂ 
ಮಾಡಿದಂತಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ವರ್ತಮಾನನತ್ರ, ವಾರಪತ್ರಿಕ್ಕೆ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆ 
'ಗಳು ಸಾಕು, ಜೀವನಚಂತ್ರಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆಯಲ್ಪ ಟ್ಟ ದು ಜೀವನ ದರ್ಶನ 
ವೀಯಬೇಕು;, ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದೆ 
'ಎನ್ನುವಂತಿರಬೇಕು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನ ಘಟನಾವಳಿ, ಸ್ವಭಾವಗಳ 
ಆಯ್ಕೆ, ಜೋಡಣೆ, ಭಾಷ್ಯಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಜೀವನ ಚಂತ್ರೆಯೊಂದು 
"ಬುದ್ಧಿಯಿದ್ದವನು ಬರೆನುದು--ರ್ತಕ್ನ್ನಿವಂ ತಿರಬೇಕು. 


| ಶ್ಲ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೭೨ 


“ ಜೀವನ.. ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದಕೆ ಪ್ರಶಂಸೆಯೂ ಅಲ್ಲ; ಭರ್ತ್ರನೆಯೂ 


ಅಲ್ಲ. `ತಾನು ತಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಚಿತ್ರ ಅದಾಗಿರಬೇಕು. 
ಸದ್ದು ಣಗಳೂ ಬಂತು, ಘಸಟಗಳೂ ಬಂತು. ಸದ್ದುಣಗಳೆನನ್ನಿ 


ಹೊಗಳುವುದನ್ನಾಗಲ್ಲಿ ದುರ್ಗುಣಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದನ್ನಾ ಗಲೀ ಮಾರನೆ 


': ಭಾವಾವೇಶವಿಲ್ಲದೆ ಎರಡನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಆದರ ಉ ಕು ಕೊನೆಯ 


ದಾಗಿಯೂ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿಯೂ ಅದೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿ. ವಿಲಾಸಿಯ್ದಾದ 


ಉತ್ಸುಕತೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವೈಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದಲ್ಲ. 


ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ ಒಂದು ಪ್ರಲಾನ 
ಅದರಿಂದ ಬೀಳಬೇಕು. ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಕೇಸನೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಣ. ” 


ಭಟ ಷ್ಟು | ತಮಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಉಂಟು ಮಾಡಿದೆ 


. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತೀರಾ ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ಶಸ್ತ್ರಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಒಳ 


ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಣ ಕತ್ತ ರಿಸಿದಂತೆ ಆ ವೃತ್ತಿಯ ರಂಗಿ, ಉದ್ದಿ: ಶ್ರ 


ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚ ತೊಡಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಮನಃಶಾಸ ಜ್ಯ 


ಅಕ್ರಮಣ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಕ್ಷೆತ್ರದ ಮೇಲೆ "ನಡೆದಿದೆ. ತನ್ನನ್ನೇ 
ನ್ಯಾಯಾಧೀಶನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಜೀವನಚರಿತೆಯ ಲೇಖಕ 


ರಲ್ಲಿ ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. 


« ಬಹುಶೇಕ ಇನ್ನಾವ ರಚನೆಯೂ ಇಷ್ಟು ಕಷ್ಟಕರವಲ್ಲ. ಇನ್ನಾ 


ವುದೂ ಇಷ್ಟು ಭ್ರಾಮಕ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತಿರಕೂಡದು. ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಶೆ 


ರೂಪಗಳು ವಿಚಾರ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು WA ಆಜರೆ 
ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯು ಸಂವೇದನೆ, ವಿಚಾರಗಳ ಮೂಲವನು ಹ ಕಾಿಕಿರುತ 


4 ಅದೇ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗದ ಅಭಿವೃ ಕ ಎಂದು 
- ಡಬ್ಲು.' ಎರ್‌. ಡನ್‌ರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 3 


೮. 


ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಇದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಲ್ಲ. ಪ್ರಬಂಧದ ಒಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ 
ಇದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಪರಿಚಯಾ 
ತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಆಗಿರಬೇಕಾದ ಪ್ರಮೇಯವಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕ್ರಿಕರೂ, ಸೈನಿಕರೂ, ಪ್ರಷಾಸಿಗರೂ, ರಾಯಭಾರಿಗಳೂ ಅಂತೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರವಾಸದ ಗೀಳಿದ್ದವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ದಿನನಿತ್ಯ ಲಕ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಜನ ತಿರುಗಾಡುತ್ತಾರೆ: ದೇಶದೊಳಗೆ, ದೇಶ 
ದಿಂದ ಹೊರಗೆ. ಸಾವಿರಾರು ಆಸಕ್ತಿ ಉಂಟು ಮಾಡಬಲ್ಲ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ 
ನೋಡುತ್ತಾರೆ; ಕೇಳುತ್ತಾರೆ; ವಿಚಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ, ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಡನ್ನು ಸುತ್ತುತ್ತಾರೆ; ಜನಾಂಗವನ್ನು 
ಭೇಟ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಬರೆದು, ಮೆಚ್ಚಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರವಾಸ- ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆಯುವವನಿಗೆ ಏನು ನೋಡಬೇಕು ಬಿಡಬೇಕು ಎಂಬ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಏನು ಬರೆಯಬೇಕು; ಹೇಗೆ ಬಕಿಯಬೇಕು; ಒಂದು 
ವಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಹಾಳಾಗದಂತೆ ಎಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿದಿರಲೇಬೇಕು. ( What should be said and what 
eft unsaid ) ಅವನು ನುರಿತ ಲೇಖಕನಾಗಿರಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಲ್ಲ. 
( He need not be ೩ stylist ) ಆದರೆ ಅವನ ಭಾಷೆ ಕೃತ್ರಿಮ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ೧೨೩ 


ವಾಗಿರಬಾರದು. . ಬರಹ ಒಣದಾಗಿರಕೂಡದು. ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯೂ 'ಭಾಷಾಕ್ಟ ಹಿಯಲ್ಲಿರದೆ. ವಿಷಯ ನಿವೇದನೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತ ಥ್ರ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ, ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಮೂರ್ತಕೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತ ಡೆ. 


ಪ್ರವಾಸ- ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಲೇಖಕನು ಸಾಹೆಸಿಯಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಪ್ರವಾಸ ಕೇವಲ ನಿರುದ್ದೇಶವಾಗಿರದೆ, ಉದ ಸಶಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಹೊಸದನ್ನು ನೋಡಬೇಕು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟವಾದರೂ ಎಷ್ಟು 
ಖರ್ಚಾದರೂ ಎಂಬಂತಹ ಒಂದು ಸ್ವಭಾವ ( 7788 1) ವೇ ಆಗಿರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದು ಹಾಳು ಬದುಕೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂತೋಷ- ದೃಷ್ಟಿ ( Pleasure-view ) ಇರಬೇಕು. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷವೆನ್ನುವುದು ಅವನಿಗೆ ತತ್ಕಾಲವುಂಟಾಗುವ ಪ್ರಚೋ 
ದನೆಯಾಗಿರಡೆ, ಅವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಂಬುಗೆ 
ಯಾಗಿರಬೇಕು. * ( Delight in life was not an occa- 
sional impulse, but a conviction declared in his 
works from first to last ) " ಬದುಕೇ ಅವನಿಗೆ ಸಂತೋಷ; 
ಬದುಕುಷುದೇ ಅವನಿಗೆ ಸಂತೋಷ ? ಇಷ್ಟು ಅವನು ಜೀವನವನ್ನು ನಂಬಿ 
ಕೊಂಡವನೂ ಅನುಭವಿಸುವವನೂ ಆಗಿರಬೇಕು. (Life to him 
was a sourceof quite joy, and his delight in 
mere living is worth noting) “ ತೊಂಭತ್ತರಕ್ಕಿಂತ 
ಮುಂಚೆ ಅದಾವ ಆತ್ಮವು ಈ ಸುಂದರವೂ ವೈವಿಧ್ಯವೂ ಆದ ಲೋಕದಿಂದ 
ಕಣ್ಮ ಕಿಯಾಗಬಯ ಸುತ್ತ ದೆ? ಈ ಅಂಧಕಾರ, ಬೆಳಕು, ಈ ಮಾಧುರ್ಕ, ಕಹಿ 
ಎಲ್ಲ ನನಗೆ ಲೋಕವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೀತಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ” ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಜಿಗಳೆಯಂತೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಹಡ್ಸನ್‌ ಓರ್ರ ಪ್ರವಾಸಿ ಬಹಿ 
ಆತ ನಿಶ್ಶಕ್ತನಾಗಿ ಮನೆಯೊಳಗೇ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಗ್ಗ i ಅತ್ಯಂತ 
ಕೆಟ್ಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದುಡ್ಡಿಲ್ಲದೆ, ಸೆ ಸ್ನೇಹಿತರಿಲ್ಲದೆ, ಆರೋ ಗಗೃವಿಲ್ಲದೆ ಲಂಡನ'ದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ. ವ8ಿತನಾಗಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಗಲೂ, 
: ಸಾಯುವುದಕ್ಕೆ ad ಬದುಕುವುದು ಉತ್ತಮವೆಂದು ನಿಕ್ಸಿ ತವಾಗಿಯೂ 
ಸದಾ ಅನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 


8೬೪ ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಪ್ರವಾಸಿಸಾಹಿತಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಒಲವಿರುವ ಲೌಕಿಕವಾದ 
( Materialist ) ಆಗಿರಬೇಕು. ಆತನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುಪ 
ಉತ್ಸುಕತೆ; ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ದೋಷರಹಿತ ಪ್ರೇಮವಿರಬೇಕು. : ತನ್ನನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಲೋಕವನ್ನು ಅರಿಯುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಉದಾರತೆ ಎರಡೂ ಈ 
ಲೇಖಕನಿಗೆ ಬೇಕು. ಆತ ಸಹನೆಯಿರುವ ವಿರಾಗಿಯಾಗಿದ್ದು, ಏಕಾ 
ಗ್ರತೆಯಿಂದ ಲೋಕವನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬೇಕು. ಅಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಅನಲೋಕನ ಪ್ರತಿಭೆ ಅವನದಾಗಿರಬೇಕು. ( He must POSSESS 
an extraordinary acute faculty of observation’) 
ಹೆಡ್ಡನ್‌ ನನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನ ಅವಲೋಕನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ: “ ಅವನ ಅವಲೋಕನ ಶಕ್ತಿ, ಗ್ರಹಿಸುವ ಅವನ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕಾರಕ ತೀಕ್ಷ್ಮ ತೆಯೆಸ್ಟಿತ್ತೆಂದರೆ ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದರೆ 
ಸುಮಾರು ೧೫೦ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದನಂತೆ.! ». ಕೆಲವು 
ಪ್ರವಾಸಿ-ಸಾಹಿತಿಗಳು ಭಾವಾವೇಶರಹಿತರೂ, ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರೆ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರರೂ, ಸ್ಫೋಟಕ ಸ್ವಭಾವಿಗಳೂ, ಅಸಹನಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ತಾವು ಕಂಡ ಸ್ಥಳ, ಜನರೊಂದಿಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿ ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ಬರೆಯುವ ಪ್ರವಾಸಿ-ಲೇಖಕರು ತುಲನಾತ್ಮಕ 
ವಾಗಿ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ. ಲೇಖನಗಳು ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಕರ (Source of Literature ) ಗಳಾಗದೆ 
ಸ್ವತಃ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಷ್ಟ್ರಾದರೆ ಸಾಲದು ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ-ಆಕರವೂ ಆಗಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯ. 

ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
'ಭಾವನೆಗಿಂತ್ರ ವಿಷಯಗಳು, ಭಾಷೆಗಿಂತ, ನಿರೂಪಣೆ: ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ. ಭೂಗೋಲ, ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಶಿಟ, 
ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಭೂಗರ್ಭ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪುರಾಣ ಎಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ೫ 

ಜನತೆಯ ನಡಾವಳಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿಸರವೂ 
ಸೇರ್ಸ ಡೆಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ೫೫33೫ 
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ಬದುಕು-ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ--ವಿಜ್ಞ್ಲಾ ನ- ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಪ್ರವಾಸ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಂದರಿದ ಸಾಹಸಿ ಜನಾಂಗದವರಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಬೆಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. 


+ 
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ಕ್ರ ಎಸ್‌. ಕರುಣಾಕರನ್‌ ಎನಿ. ಬಿ 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾ ಗ, 
ಕಲ್ಪತರು ಕಾಲೆಜು, 
ತಿಪಟೂರು 


ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು 


Principles of Literary Oriticism— Abercrombie 
x Selected Prose — T.S. Eliot 
Literary Criticism — G.B Sajjan 


A Background to the Study of- 
English Literature— B. Prasad 


‘The Use of Posy and the Use of- 
; Criticism -- 7. 5. Eliot 


Selected Writings — Herbert Read 
Literary Criticism — Wimsatt & Brooks 
The Meaning of Art — Herbert Read 
Psychological Types - Jung 
Individual Psychology — Alfred Adler 


“Literature and Literary- 
Criticism — Prof M. G- Bhate 


ಗ Introduction to the study of- 
English Literature — Hudson 


A History of English Literature —Rickett 
‘The Poetics — Aristotle 
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Encyclopaedia Britannica £ ಬ 
Studies in Three Literature —Ridle 
Pears Cyclopaedia 
What Happens in 
Literature—E W. Rosenheim Jr- 
Tragedy and the Theory of Drama— Elder Olson 
Anatomy of Criticism — Northrop Frye 
The Origin of the Theatre 
— Benjamin Hunningher 


The Art of ‘Theatre — Henri Ghe’on 
The Intent of the Artist — Augusto Centeno 
Perspectives on Drama —Colderwood ಹ Toliver 
The Anatomy of Poetry — Boulton 
The Growth of Literature ok LUA 


A History of Modern Criticism 
—Wellek ಹಿ Warren 
Perspectives on Poetry - Calderwood & Toliver 


A Tradition of Poetry — Buxton 
Studies in Three Literature — Ridley 
Culture and Creativity —K. Chandrashekhar 
Biographia Literaria —Colleridge 
Theory of Literature —Wellek & Warren 
A Defence of Poetry —P. 0. Shelley 
English Poetry and English- 

Language — Bateson 
Preface to Lyrical Ballads —Wordsworth ' 


Practical Criticism 1. ಗ. Richards 
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‘Harvard Lectures — Butcher 


| ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ | — ಡಾ. ಪ್ರಭುಶಂಕರ 
2" ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿ ಮ —ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
[ಸಾಹಿತ್ಯ : ಸಂಪ್ರದಾಯ "ಮತ್ತು ಹೊಸಮಾರ್ಗ ವಧ ಹ 
': ಕಾವ್ಯ ಕುತೂಹಲ... ಎಷ್ಟು ತ 
೩ ಸಾಟತ್ಯ ಪ್ರವೇಶ ಎ. ಅನು:-ಸಿ. ಹಿ ೫ 
)- ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ತ್ವಗಳು — ಅನು: ಸಿ.ಸಿ. ಕೆ. 
ಖ್‌ ವಮರ್ಶೆ (೧) — ಮಾಸ್ತಿ 
೯” ವಿಮರ್ಶೆ — ಅನು: ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ 
' ಹೊಸಗನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು- 

ಇತರ ಲೇಖನಗಳು ಎಂ ವಿ. 
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